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WSTEP

Internet stanowi jedng z podstawowych nowosci technicznych konca XX wieku,
uchodzacg za symbol naszych czasow. Jest to miedzynarodowa sieé
komputerowa, taczaca w sobie cechy typowe dla komunikacji masowej
i indywidualnej, a takze inne, specyficzne tylko dla siebie. W przeciwiehstwie
do tradycyjnych $rodkéow komunikacji miedzyludzkiej, Internet umozliwia wymiane
réznego rodzaju materiatbw oraz komunikacje nieograniczong czasowo
ani terytorialnie. Dzieki sieciom komputerowym stracity na znaczeniu bariery
w przeptywie informaciji, stanowigce rezultat rozmaitych ograniczen tradycyjnych
jej nosnikbw oraz kanatow przekazu. Do Internetu mozna wprowadzié¢
nieograniczong liczbe réznych materiatow (w tym rowniez utworéw w rozumieniu
prawa autorskiego) zapisanych w postaci cyfrowej, rownoczesnie dostepnych
na zadanie dla wielu uzytkownikéw. Internet jest obecnie najbardziej popularnym
medium umozliwiajgcym komunikacje prawie z kazdego zakatka Swiata,
a jednoczesnie udostepniajgcym ogromne zasoby informacji na kazdy temat.
Liczba jego uzytkownikdw wzrasta w oszatamiajgcym tempie, obecnie szacuje sie

ja na kilkaset milionéw oséb.

Opublikowanie utworu w sieci umozliwia dotarcie do praktycznie nieograniczonej
liczby uzytkownikéw. Dzieki mozliwosciom technicznym przeksztatcenie
tradycyjnych utworéw do cyfrowej postaci jest tatwe i nie pociaga za sobg duzych
kosztéw, a kopie nie roznig sie miedzy sobg pod wzgledem jakosci. Postep
techniczny sprawia, ze proces tworczy jest coraz bardziej skomplikowany,
a zarazem zabiera o wiele mniej czasu. Powstajg nowe kategorie utworow, takie
jak multimedia czy strony WWW. Mozliwos¢ komunikacji za pomocg sieci
komputerowych zrewolucjonizowata wiekszo$¢ dziedzin zycia. Swobodna
wymiana informacji pozwala na rozwdj handlu, nauki, wymiane kulturowa; handel
elektroniczny przezywa rozkwit. Z drugiej strony jednak rozwdj Internetu pocigga
za sobg powstawanie nowych mozliwosci dla naduzy¢ przestepczych. Te i inne

zagadnienia, ktore jeszcze niedawno pozostawaty wytgcznie w sferze wyobrazni,
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wymagajg obecnie szczegoétowej regulacji prawnej. Konieczne jest stworzenie
przepisow, ktére zapobiegng chaosowi i bezprawiu w Swiatowej sieci. Jest to
zadanie wyjatkowo trudne, a zarazem bardzo wazne, zwazywszy na to,
ze dziesigtki milionéw ludzi na calym $wiecie ma w kazdej chwili dostep
do wszystkich informac;ji i ustug, jakie oferuje Internet, ktéry sam w sobie nie jest

niczyja witasnoscia.

Z chwilg wprowadzenia do sieci utwor staje sie wirtualnie obecny, bez zadnych
terytorialnych ograniczen, we wszystkich miejscach, w ktérych istnieje dostep
do sieci, a jego eksploatacja ma charakter ponadkrajowy. Niemozliwe jest
powigzanie utworu z jednym obszarem prawnym. W rezultacie dochodzi do kolizji
kilku systeméw prawnych. Pojawia sie pytanie: ktérego kraju przepisy powinny by¢
zastosowane dla oceny stanu faktycznego, jakim jest nadanie utworu
w miedzynarodowej sieci komputerowej? Czy prawo kraju, z ktérego dokonywany

jest przekaz, czy prawo kraju, w ktérym nastepuje jego odbiér?

Rozstrzyganiem, ktérego panstwa przepisy powinny znajdowacC zastosowanie
w sytuacjach o charakterze ponadkrajowym, zajmuje sie prawo prywatne
miedzynarodowe. Dotyczy to takze naruszen prawa, w tym autorskiego.
W doktrynie swiatowej (konwencje miedzynarodowe i traktaty) dominuje poglad,
ze powstanie, tres¢ i zgasniecie praw autorskich ocenia¢ nalezy wedtug prawa
panstwa, w ktorym dochodzi sie ochrony (zasada terytorialnosci — lex loci
protectionis). Stad prawem wiasciwym jest prawo tego kraju, w ktérym dobra
niematerialne sg wykorzystywane lub naruszane'. Przy korzystaniu
z miedzynarodowych sieci komputerowych oznacza to stosowanie prawa
autorskiego kazdego kraju, w ktorym dochodzi do eksploatacji utworu

przez uzytkownika.

Stosowanie zasady terytorialnosci w praktyce napotyka na kilka powaznych
przeszkdd, gdy chodzi o rozpowszechnianie utworéw w sieciach komputerowych.
Sad danego kraju zobowigzany jest uwzgledni¢ ustawodawstwo nie jednego,

lecz wielu krajéw przy ocenie konkretnej sytuacji prawnej. Moze to przysparzac

' M. Pazdan: Prawo prywatne miedzynarodowe, Warszawa 1999, s. 180
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znacznych trudnoéci, gdy ustawy réznig sie zasadniczo. Podstawowym
problemem wyboru prawa wtasciwego dla naruszenia dokonanego w Srodowisku
cyberprzestrzeni jest okreslenie miejsca, w ktérym zostato ono dokonane.
W przeciwienstwie do tradycyjnych $srodkéw komunikacji, naruszenie praw
autorskich w Internecie wywotuje skutki na catym sSwiecie, dlatego proponuje sie
zastosowanie jako wiasciwych praw tych panstw, ktérych rynek zostat najmocniegj
dotkniety niedozwolong dziatalnoscia.

Niewatpliwg wadg zasady terytorialnosci jest to, ze godzi ona w bezpieczenstwo
obrotu prawnego.? Twodrcy oraz posiadacze praw do utworu wprowadzonego
do ogolnoswiatowe] sieci postawieni sg w stan niepewnosci co do ksztattu
ich uprawnien i wyjatkéw od nich. Utwér stworzony w warunkach prawnych
okreslonego systemu prawnego przyjmuje rdzng postaC zalezng od regulacji
przyjetych w ustawodawstwach krajowych. Czes¢ instytucji prawa autorskiego
(np. autorskie prawa osobiste) wystepuje tylko w niektérych systemach prawnych,

a czes$¢ z nich ma rézny zakres®.

Konkurencyjna do zasady terytorialnosci jest koncepcja poddania oceny praw
autorskich prawu pochodzenia dzieta, czyli lex loci originis. Zgodnie z nig,
bez wzgledu na miejsce eksploatacji utworu, zawsze stosuje sie prawo jego
pochodzenia. Bedac swoistym przeciwienstwem zasady terytorialnosci, reguluje
ona jednoznacznie status prawny autora. Powstanie, ksztalt i wygasniecie praw
autorskich do danego utworu sag regulowane przez jeden system prawny
i nie zmieniajg sie bez wzgledu na to, gdzie nastepuje eksploatacja utworu.
Jednak w odniesieniu do utworéw rozpowszechnionych w Internecie sytuacja
prawna autora nie jest juz tak jasna. Ustalenie, w jakim panstwie powstat utwor,
jest czesto utrudnione, a czasem nawet niemozliwe, na przykltad wowczas,
gdy jest on wspottworzony przez kilka oséb z réznych stron Swiata. Uzytkownik
sieci zazwyczaj nie jest w stanie stwierdzi¢, skad pochodzi utwor ogladany

na ekranie monitora. Chcac przestrzega¢ praw jego autora, musiatby znaé

2 J. Barta, R. Markiewicz: Internet a prawo, Krakow 1998, s.184
K. Switata: Ekstraterytorialno$¢ Internetu, artykut dostepny na stronie

http:// strony.wp.pl/prawwwo/konrad5.htm
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wszystkie istniejgce systemy ochrony praw autorskich na $wiecie. Ponadto
uznanie koncepcji lex loci originis pociggatoby za sobg niebezpieczenstwo
umieszczania materiatbw naruszajgcych prawa autorskie na serwerach
ulokowanych w krajach, ktére tych praw nie respektujg. Piraci pozostaliby
bezkarni, a rozpowszechniane przez nich dzieta bylyby dostepne oczywiscie

nie tylko w tych krajach, ale i na catym swiecie.

Istnieje jeszcze trzecia koncepcja, rowniez trudna do zaakceptowania.
Wywodzi sie ona z postanowien dyrektywy Unii Europejskiej z 1993 r. w sprawie
koordynacji okreslonych przepisow prawa autorskiego oraz praw pokrewnych
w odniesieniu do przekazu satelitarnego i rozpowszechniania kablowego®.
W dyrektywie tej przyjeto, ze dla ochrony danego utworu stosowaé nalezy prawo
kraju, w ktérym miata poczatek jego eksploatacja. Zatem w odniesieniu
do utwordw rozpowszechnionych w sieciach komputerowych, autor, ktérego prawa
naruszono, bytby chroniony przepisami tego kraju, w ktérym utwor zostat
wprowadzony do sieci. Takie rozwigzanie wprawdzie eliminuje problemy zwigzane
z ustaleniem i stosowaniem wielosci ustawodawstw dla jednej sprawy,
niemniej réwnoczesnie staje sie zrodiem innych probleméw. Podobnie jak
w poprzednim przypadku, pojawia sie ryzyko, ze piraci wprowadzaliby utwory
do sieci w krajach, w ktérych obowigzuje najnizszy poziom ochrony. Po drugie -
powstawatyby trudnosci, gdyby wprowadzanie utworu do Internetu nie byto
dokonywane w jednym kraju (np. w przypadku dziet zbiorowych, gdy ich twércy

pochodzacy z réznych krajéw bezposrednio wprowadzajg materiaty do sieci)’.

Dlatego tez, pomimo wyraznych mankamentow, tylko zasada terytorialnosci moze
sprosta¢ nowej sytuacji, jakg jest rozpowszechnianie utworéw w Swiatowej sieci
komputerowej. Prowadzi ona co prawda do tego, ze w roznych miejscach ten sam
utwér posiada inny status prawny, lecz w praktyce pozwala unikng¢ wielu

nieporozumien i konfliktéw. Z tego powodu obowigzuje ona w wiekszosci regulacji

4 Dyrektywa 93/83/WE Rady Europy z 27 wrzesnia 1993 w sprawie koordynacji okreslonych
przepiséw prawa autorskiego oraz praw pokrewnych w odniesieniu do przekazu satelitarnego i
rozpowszechniania kablowego

® J. Barta, R. Markiewicz: Prawo cyberprzestrzeni i stare konwencje, "Rzeczpospolita"

z dnia 15.11.1997
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dotyczacych ochrony praw autorskich i pokrewnych, zaréwno krajowych,

jak i miedzynarodowych.

Polska ustawa prawnoautorska® wymienia cztery podstawy ochrony praw
autorskich (art. 5). Przepisy ustawy stosuje sie do utworow:

1) ktorych tworca lub wspottworca jest obywatelem polskim, lub

2) ktére zostaty opublikowane po raz pierwszy na terytorium RP lub

rébwnoczesnie na tym terytorium i za granica, lub

3) ktore zostaty opublikowane po raz pierwszy w jezyku polskim, lub

4) ktérych ochrona wynika z umoéw miedzynarodowych.
Takie uksztaltowanie prawa autorskiego jest powszechnie przyjete rowniez
w innych ustawodawstwach i powoduje dyskryminacje dziet obcych. Obecnie
jednak duzo wieksze znaczenie od prawa krajowego majg konwencje
i porozumienia miedzynarodowe, ktdére wprowadzajg uniwersalng ochrone praw
autorskich niemalze na catym Swiecie. Dla uzyskania ochrony niezbedny jest
okreslony zwigzek autora lub samego dzieta z panstwem nalezagcym do konwenciji.
Wszystkie obecnie obowigzujagce konwencje w swoich Kkolizyjno-prawnych

postanowieniach powtarzajg zasade terytorialnosci.

Dostosowanie regulacji autorskoprawnych do ery Internetu i tzw. "spoteczenstwa
informacyjnego” wymaga ustalenia, ktére formy dziatalnosci w miedzynarodowej
sieci komputerowej nalezy uznaé za relewantne z punktu widzenia prawa
autorskiego. Konieczne jest stworzenie prawa na tyle elastycznego, aby mogto
by¢ aktualne pomimo gwalttownego postepu technicznego. Ze wzgledu
na Swiatowy zasieg Internetu, wymaga to koordynacji dziatah legislacyjnych
wszystkich panstw. Obecnie tempo przemian technologicznych jest tak duze,
ze nie nadgza za nim powolna z natury procedura tworzenia prawa.
Dotychczasowe regulacje autorskoprawne nie gwarantujg nalezytej ochrony
intereséw tworcéw. Prawa autorskie stajg sie przeszkodg w produkgcji i eksploatacii
dziet wymagajacych wspotpracy wiekszych zespotéw ludzkich. Krytykuje sie tez
zbyt mate prawa producenta, ktéorego wktad w powstanie utworu jest czesto

bardzo duzy, a mimo to jego prawa chronione sg w niewielkim stopniu.

® Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
tekst jednolity: Dz. U. 2000 r. Nr 80 poz. 904
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Wprowadzenie efektywnego systemu ochrony praw autorskich wyzwolitoby
wiekszg kreatywnosc¢ tworcow i zmniejszyto ich obawy przed wykorzystywaniem

Internetu.

W aktualnym stanie prawnym, biorgc pod uwage obowigzujgce brzmienie ustawy
prawnoautorskiej, brak wyraznej regulacji problematyki Internetu w polskim
systemie prawa autorskiego i praw pokrewnych. Nowe zagadnienia zwigzane
z rozpowszechnianiem utworéow przez Internet musza by¢ zatem rozpatrywane
w oparciu o interpretacje odpowiednich przepiséw ustawy. Niniejsza praca
ma na celu omdwienie ustawy prawnoautorskiej przez pryzmat korzystania
z utworéw w Internecie oraz przedstawienie propozycji zmian prawa autorskiego

w kolejnej nowelizacji.
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. USTAWODAWSTWO MIEDZYNARODOWE

Przed przystgpieniem do szczegdétowej analizy polskiego prawa autorskiego
konieczne jest spojrzenie na nie z perspektywy miedzynarodowych konwencji
i traktatébw zaréwno ratyfikowanych przez Polske, jak i tych, ktére wkrétce

stang sie czescig polskiego porzadku prawnego.

Miedzynarodowa ochrona praw autorskich ma dtugg tradycje. Jej poczatki siegajg
XIX wieku, a gtdwng przyczyna jej powstania byt uniwersalny charakter twérczosci
literackiej, naukowej i artystycznej oraz silne ozywienie miedzynarodowych
kontaktow gospodarczych. Ochrona prawnoautorska zapewniona prawem
wewnetrznym szybko okazata sie niewystarczajagca. Poczatkowo dominowaty
umowy dwustronne miedzy panstwami; stwarzaty one jednak skomplikowany
i bardzo zroznicowany system prawny. Potrzeba unifikacji i systematyzacji
miedzynarodowej ochrony praw autorskich doprowadzita do zawarcia pierwszej
miedzynarodowej konwencji dotyczacej ochrony prawnoautorskiej — Konwencji

bernenskiej.

1. KONWENCJA BERNENSKA

Konwencja bernenska zostata zawarta 9 wrze$nia 1886 roku, a rok pdzniej weszta
w zycie. Jej celem byto stworzenie podstawy do ochrony autorskiej miedzy
sygnatariuszami, a co za tym idzie — pierwszej regulacji ponadkrajowej
w tej dziedzinie prawa. Konwencja oparta jest na dwoch podstawowych zasadach.
Pierwsza z nich, zasada minimum ochrony, stanowi, ze kraje przystepujace
do tego aktu zobowigzujg sie zapewni¢ twércom w ustawodawstwie wewnetrznym
oraz w innych porozumieniach ochrone przynajmniej na takim poziomie,

jaki przewidujg postanowienia Konwencji. Zgodnie z druga, podmiot prawa
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na terytorium innego panstwa cztonkowskiego powinien by¢ traktowany na réwni

z obywatelami tego panstwa’.

W zwigzku z rozwojem techniki, a co za tym idzie, narastajgcej potrzeby nowych
regulacji, Konwencja byta wielokrotnie poddawana rewizjom. Ostatnia z nich,
zwana tekstem paryskim, miata miejsce w 1971 roku. Do Konwencji przystapity
prawie wszystkie panstwa europejskie, w tym Polska, w roku 19908. Jest rzeczg
oczywistg, ze porozumienie zawarte przed ponad wiekiem, bez wzgledu na ilos¢
wniesionych poprawek, nie jest wystarczajgce na dzisiejsze potrzeby.
Dokonywanie zmian w Konwencji jest obecnie utrudnione ze wzgledu na to,
ze wszystkie ze 143 panstw czionkowskich muszg sie z nimi zapoznac
przed wprowadzeniem ich w zycie. Dlatego w ostatnich latach powstaty kolejne
porozumienia dotyczgce ochrony praw autorskich i pokrewnych, z ktérych

najbardziej istotne to TRIPS oraz WIPO Copyright Treaty.

2. TRIPS

TRIPS (Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights),
czyli Porozumienie w Sprawie Handlowych Aspektow Praw Wiasnosci
Intelektualnej® jest zatacznikiem do Porozumienia Ustanawiajagcego WTO
(Swiatowg Organizacje Handlu), ktéra rozpoczeta swa dziatalno$é w 1995 roku
w Genewie. Porozumienie TRIPS bylo odpowiedzig na stabg efektywnos¢
negocjacji w sprawie rewizji i dostosowywania do nowych potrzeb
miedzynarodowych konwencji administrowanych przez WIPO (Swiatowg
Organizacje Wiasnosci Intelektualnej)’®. Chodzi tu o Konwencje bernenska
o ochronie dziet literackich i artystycznych, Konwencje paryskg o ochronie
wiasnosci przemystowej oraz o Konwencje rzymskg o ochronie artystéw

wykonawcow, producentéw fonogramoéw oraz stacji radiowo-telewizyjnych.

" Wielka Internetowa Encyklopedia Multimedialna http://wiem.onet.pl/wiem/00fa73.html
8 Opubl. w: Zatgcznik do Dz. U. Nr 82 z 27 listopada 1990 r., poz. 794
o Opubl. w: Zatgcznik do Dz. U. Nr 32 z 12 lutego 1996 r., poz. 143

19 . Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie w Swiatowej Organizacji Handlu, Krakéw 1996, str. 9
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TRIPS jest pierwszym miedzynarodowym porozumieniem, ktdre reguluje
wszystkie sfery wiasnosci intelektualnej: prawo autorskie wraz z prawami
pokrewnymi, a takze patenty, prawa do wzoréw przemystowych, znakdéw
towarowych, geograficznych oznaczen pochodzenia, uktadéw scalonych
oraz ochrone poufnego know-how. Na jego tresC¢ sktadajg sie obok norm
materialno-prawnych rowniez postanowienia dotyczace dochodzenia i egzekucji
praw wtasnosci intelektualnej, w tym regulacje dotyczace procedury cywilnej,
karnej i administracyjnej oraz Srodkéw zabezpieczajacych, w tym zwlaszcza

w zakresie kontroli granicznej”.

TRIPS niweluje ponadto rdznice miedzy anglosaskim systemem copyright
a systemem kontynentalnym. Naktada na kraje anglosaskie obowigzek likwidacji
wymogow formalnych zwigzanych z przyznaniem ochrony prawnoautorskiej
wobec cudzoziemcow pochodzacych z panstw, ktére przystgpity do porozumienia.
Zatem nota copyrightowa nie jest juz potrzebna dla uzyskania ochrony
prawnoautorskiej; informuje ona jedynie o dacie pierwszej publikacji, a co za tym

idzie - o czasie trwania autorskich praw majatkowych.

TRIPS jest porozumieniem o charakterze powszechnym. Sami czionkowie
zatozyciele WTO reprezentujg okoto 90% sSwiatowego handlu, a przystgpienie
do WTO jest rownoznaczne z przystgpieniem do porozumienia TRIPS. Obecnie
liczba krajow nalezacych do WTO jest wieksza niz liczba krajow nalezacych
do Aktu paryskiego konwenciji bernenskiej. Ochrona prawnoautorska wyznaczona
w Porozumieniu obejmuje tych wszystkich autorow, ktérzy majg obywatelstwo
panstwa cztonkowskiego TRIPS, lub gdy pierwsza publikacja ich dzieta miata

miejsce w takim kraju (albo jednoczesnie w takim kraju i jakimkolwiek innym).

Porozumienie TRIPS inkorporuje bezposrednio art. 1 — 21 Aktu paryskiego
Konwencji bernenskiej dotyczace praw majatkowych autorskich. W ten sposob

panstwa, ktore nie przystgpity do Konwencji, a sg czlonkami WTO, przyjety

" J. Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie w Swiatowe..., s. 12
12 7. Okon: Porozumienia miedzynarodowe o ochronie prawa autorskiego,

w: "Prawo i komputery"1998 artykut dostepny na stronie http:// prawnik.net.pl/okon4.htm
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na siebie zobowigzania i uprawnienia wynikajagce z art. 1 — 21 Konwencji
bernenskiej. Inkorporacja tych postanowien doprowadzita do wyrownania
i ujednolicenia wzajemnej ochrony praw autorskich na poziomie przyjetym
w tekscie paryskim konwencji bernenskiej, a uzupetnionym o dodatkowe
zobowigzania wynikajace z TRIPS. Ponadto w Porozumieniu wprowadzono kilka
zagadniehn nie objetych Konwencjg, w tym dwa bardzo istotne: ochrona baz
danych i programéw komputerowych oraz prawo wynajmowania egzemplarzy
utworow. Z drugiej strony znacznie ograniczono prawa osobiste autora stanowigc,
ze w tej kwestii panstwom cztonkowskim nie przystugujg prawa ani nie cigzg
obowigzki natozone w Konwencji. Inaczej przedstawia sie relacja pomiedzy
Porozumieniem TRIPS a Konwencjg rzymska dotyczacq praw pokrewnych
oraz Konwencjg genewskg o zakazie nieautoryzowanego kopiowania
fonograméw. Porozumienie nie inkorporuje postanowien zadnej z tych konwenciji,

co wiecej, poziom ochrony zostat tu ustalony na znacznie nizszym poziomie.

Porozumienie TRIPS jest oparte na kilku zasadach. Pierwszg z nich jest zasada
minimum ochrony, podobnie jak w Konwencji bernenskiej. Panstwa cztonkowskie
zobowigzane sg zapewni¢ okreslone minimum ochrony praw wtasnosci
intelektualnej wszystkim podmiotom z krajéw nalezacych do Konwencji. Podkresla
to art. 1 TRIPS, ktéry méwi: "cztonkowie spowodujg wprowadzenie w zycie
postanowien niniejszego porozumienia. Czionkowie moga, lecz nie sg
zobowigzani, wprowadzi¢ w swoim prawie krajowym szerszg ochrone
niz wymagana przez to Porozumienie, pod warunkiem, ze taka ochrona nie bedzie
narusza¢ postanowien Porozumienia”. Druga zasada to zasada traktowania
krajowego. Mowi o niej art. 3 Porozumienia. Zgodnie z nim kazde panstwo
cztonkowskie ma obowigzek przyzna¢ podmiotom nalezacym do innych panstw
cztonkowskich traktowanie nie mniej korzystne od tego, jakie przyznaje wtasnym
podmiotom. Trzecia zasada — zasada najwiekszego uprzywilejowania (art. 4),
podobnie jak poprzednia, stuzy zapobieganiu dyskryminacji podmiotéw z innych
krajow cztonkowskich. Jezeli ktorys z czionkow Porozumienia przyzna jakas
korzysc¢, udogodnienie, przywilej lub zwolnienie podmiotom innego kraju, musi je
natychmiast przyzna¢ rowniez podmiotom wszystkich pozostatych krajow

cztonkowskich. Jest przy tym obojetne, czy ten przywilej wynika
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z dwu- czy wielostronnej umowy. Odstgpienie od tej zasady jest mozliwe jedynie

w kilku enumeratywnie wymienionych przypadkach.

Warta uwagi jest rowniez regulacja dotyczgca wyczerpania prawa. Istota instytucji
wyczerpania prawa polega na tym, ze po pierwszym legalnym wprowadzeniu
do obrotu towaru bedacego nosnikiem chronionego dobra, nie mozna juz,
powotujac sie na wspomniane prawa, zakaza¢ dalszego obrotu tymi towarami,
w tym takze importu badz eksportu miedzy panstwami cztonkowskimi'>.
Porozumienie TRIPS stanowi, ze Zadne jego postanowienie nie moze byé¢
wykorzystane dla podniesienia kwestii wyczerpania praw wtasnosci intelektualnej,
za wyjatkiem wyzej wspomnianych art. 3 i 4. W ten sposéb wytagczono
problematyke wyczerpania prawa ze sfery regulacji TRIPS. Panstwa cztonkowskie
mogq jg dowolnie unormowa¢ we wilasnym ustawodawstwie wewnetrznym

oraz w innych umowach miedzynarodowych.

Mimo ze Porozumienie TRIPS powstato w latach dziewiecdziesiatych, nie zostata
w nim uregulowana problematyka zwigzana z aktualnym postepem technicznym,
w tym kwestia cyfrowego zapisu utwordw, dziet multimedialnych, czy sieci
informatycznych. W tych nowych dziedzinach prawa autorskiego, zaledwie

kilkuletnie Porozumienie TRIPS juz jest przestarzate.

Od 1 stycznia 2000 roku Polske obowigzuje catos¢ przepisow Porozumienia.
Nie wymagato to nowelizacji prawa autorskiego, gdyz Polska, jako cztonek
konwencji bernenskiej, zobowigzana jest realizowac jej postanowienia, a znaczna
cze$¢ z nich zostata bezposrednio inkorporowana do Porozumienia TRIPS.
Ponadto wiekszos¢ przepisow Porozumienia nadaje sie do bezposredniego
stosowania, co oznacza, ze stajg sie czescig prawa wewnetrznego bez potrzeby
implementacji poprzez wydanie odrebnych przepiséw, czy tez zmiane przepisow
obowigzujacych. Ratyfikacja Porozumienia przez Polske z jednej strony znacznie
wzmochnita prawa polskich twércéw za granica, z drugiej zas wprowadzita ochrone

zagranicznych artystycznych wykonan, fonograméw i nadan, ktéra dotychczas

13 J.Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie, Warszawa 1998, s. 187
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byta wytgczona na mocy zastrzezenia ztozonego przez strone polskg przy

ratyfikowaniu Konwencji rzymskiej.

3. TRAKTAT O PRAWIE AUTORSKIM
(WIPO COPYRIGHT TREATY)

WIPO Copyright Treaty (WCT), czyli Traktat o Prawie Autorskim powstat w 1996 r.
w Genewie pod auspicjami WIPO wraz z Traktatem w sprawie wykonanh
i fonograméw (WIPO Performances and Phonogram Treaty). WIPO (World
Intellectual Property Organisation) jest organizacjqg zajmujgacg sie ochrong
wilasnosci  intelektualnej, w tym  koordynacja dziatan  prowadzacych
do ujednolicenia przepisbw prawa w poszczegolnych krajach. Koniecznym
warunkiem wejscia w zycie obydwu wymienionych wyzej traktatéw byto
ich ratyfikowanie przez co najmniej 30 panstw. Traktat o Prawie Autorskim zostat
podpisany przez 51 panstw, w tym Stany Zjednoczone i wszystkie kraje Wspélnoty
Europejskiej. Traktat ten wszedt w zycie catkiem niedawno, doktadnie 6 marca br.,
dlatego, ze dopiero w grudniu 2001 r. miata miejsce ostatnia z trzydziestu
ratyfikacji wymaganych do tego, aby dokument zaczat obowiazywaé¢'. Panstwa
cztonkowskie majg obowigzek implementacji postanowien Traktatu do wtasnych,

wewnetrznych ustawodawstw do dnia 22.12.2002 r.

Sam Traktat stanowi, ze jest "porozumieniem szczegélnym" w rozumieniu art. 20
Konwencji bernenskiej, w stosunku do tych panstw czionkowskich, ktére sg
panstwami Zwigzku ustanowionego przez Konwencje (chodzi o porozumienia,
ktére przyznajg autorom ochrone dalej idaca niz udzielona przez Konwencje
lub zawierajg inne postanowienia nie pozostajgce w sprzecznosci z Konwencjq).

Podobnie jak TRIPS, WCT inkorporuje art. 1 — 21 Konwencji bernenskiej

" Traktat ratyfikowato 35 panstw: Argentyna, Biatorus, Bulgaria, Burkina Faso, Chile, Chorwacja,
Czechy, Ekwador, Gabon, Gruzja, Gwinea, Honduras, Indonezja, Jamajka, Japonia, Kirgistan,
Kolumbia, Kostaryka, Litwa, totwa, Mali, Meksyk, Motdawia, Panama, Paragwaj, Peru, Rumunia,

Saint Lucia, Salwador, Senegal, Stowacja, Stowenia, Stany Zjednoczone, Ukraina, Wegry.
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oraz zatgcznik do Konwencji, naktadajgc na panstwa czionkowskie obowigzek

stosowania tych postanowien.

W kwestii przedmiotowego zakresu ochrony prawnoautorskiej postanowienia WCT
nie réznig sie od tych, ktére zostaty okreslone w TRIPS. Przyznano ochrone
programom komputerowym i bazom danych na takich samych zasadach,
jak w TRIPS. WCT reguluje trzy uprawnienia sktadajgce sie na prawa autorskie:
prawo do dystrybucji, prawo do wynajmowania i prawo do komunikowania
publicznosci. Prawo do dystrybuciji (right of distribution) oznacza wytgczne prawo
do wyrazania zgody na udostepnienie publicznosci oryginatow i kopii utworow
w drodze sprzedazy lub w inny sposdb prowadzacy do przeniesienia wtasnosci.
Obejmuje ono wszystkie rodzaje utworéw. Prawo do wynajmowania (right
of rental) przyznane zostato autorom programéw komputerowych, utworéw
kinematograficznych i dziet utrwalonych w fonogramach. Zakres stosowania tego
prawa jest szerszy niz w TRIPS, gdzie dotyczy ono tylko dwdch pierwszych
kategorii utworéw. Prawo do komunikowania publicznosci (right of communication
to the public) dotyczy wszystkich form udostepniania utworéw publicznosci,
przewodowo lub bezprzewodowo, wigcznie z publicznym udostepnianiem utwordow
w taki sposob, ze uzytkownicy mogg mieé¢ dostep do tych utworow z miejsca

i w czasie indywidualnie przez siebie wybranym.

Panstwa cztonkowskie nie wypracowaty wspolnego stanowiska dotyczacego
prawa do zwielokrotniania (reproduction right). Spor dotyczyt prawa
do reprodukcji, ktére obejmowatyby swg trescig takze czasowe utrwalenie utworu
— chodzi o zwielokrotnianie utworu w pamieci RAM komputera. Podobnie spornym
zagadnieniem byto pojecie "elektronicznej publikacji", rowniez nie wprowadzone
ostatecznie do Porozumienia. W tych kwestiach udato sie panstwom
cztonkowskim jedynie uzgodni¢ wspodlne oswiadczenia (Agreed Statements
Concerning the WIPO Copyright Treaty), w ktorych potwierdzity, ze prawo
do reprodukcji, okreslone w art. 9 Konwencji, a takze ograniczenia tego prawa,
majq petne zastosowanie w srodowisku cyfrowym, w szczegoélnosci w odniesieniu
do korzystania z utworéw w formie elektronicznej. Agreed Statements nie majq
mocy wigzacej, niemniej jednak bedg miaty istotne znaczenie przy interpretacii

Konwencji. Po raz pierwszy, gtdwnie w zwigzku z praktyka rozpowszechniania
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utworéw w  sieciach  komputerowych, wprowadzono nakaz ochrony
przed usuwaniem lub zmiang srodkéw przeznaczonych do elektronicznego

zarzadzania prawami autorskimi do okreslonego utworu.

Polskie prawo jest w zasadzie zharmonizowane z podstawowymi rozwigzaniami
przewidzianymi w Traktacie WIPO o prawie autorskim. Wprowadzenie
jakichkolwiek zmian bedzie najprawdopodobniej odsuniete w czasie do uzyskania
przez Polske petnego cztonkostwa w Unii Europejskiej15. Rozwigzania prawne
przyjete w konwencjach WIPO traktowaé mozna za wyznacznik prawa
wspolnotowego, poniewaz podpisaty je wszystkie panstwa Unii. Kraje
cztonkowskie Wspolnoty przystapig do Traktatu WIPO dopiero po przyjeciu

wiasnej dyrektywy.

4. DYREKTYWA UNII EUROPEJSKIEJ

Ostatnie lata charakteryzujg sie intensywnymi pracami zmierzajgcymi
do ujednolicenia w obrebie Unii Europejskiej prawa wiasnosci intelektualnej.
W 1997 roku przedtozony zostat projekt Dyrektywy Parlamentu Europejskiego
i Rady w sprawie harmonizacji niektérych aspektow prawa autorskiego i praw
pokrewnych w spofeczenstwie informacyjnym. W toku opracowywania tekstu
zgtoszono kilkadziesigt poprawek. W maju 2001 roku ostatecznie zaakceptowano
koncowa wersje Dyrektywy'®, naktadajac na panstwa czlonkowskie Unii
Europejskiej obowigzek jej implementacji do 22.12. 2002 r. Gtéwnym celem
Dyrektywy jest przeniesienie rozwigzan zawartych w Konwencjach WIPO na grunt
prawa wspoélnotowego, oraz zapobieganie zakitdéceniom obrotu w panstwach
cztonkowskich i dalszemu réznicowaniu przepisow prawa autorskiego. Regulacja
ta jest duzo surowsza niz w wymienionych wyzej traktatach i konwencjach.

Zdaniem krytykdbw Dyrektywa nie rozwigzuje wielu waznych problemow

'° J Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie, s. 181

'® Dyrektywa 2001/29/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z 22 maja 2001 w sprawie
harmonizacji niektérych aspektéw prawa autorskiego i praw pokrewnych w spoteczenstwie
informacyjnym, Dz.Urz.L. 167, 22.06.2001, p. 10 - 19
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zwigzanych z prawem autorskim w S$rodowisku elektronicznym, a czes¢

jej postanowien jest juz nieaktualna w Swietle rozwoju technologicznego.

Dyrektywa wprowadza wytgczne prawo do zwielokrotnienia (reproduction right)
na rzecz twoércéw, artystow-wykonawcdw, producentow  fonogramow
oraz pierwszych utrwalen filmu, a takze nadawcéw. Prawo to obejmuje
bezposrednie i posrednie, czasowe i trwate zwielokrotnienie dzieta w catosci
lub tez czesci. Zaréwno forma jak i srodki, jakimi postuzono sie do reprodukcji sg
nieistotne z prawnego punktu widzenia. Warto przy tym zwréci¢ uwage na to,
ze czasowa reprodukcja obejmuje te, ktéra ma miejsce w pamieci RAM
komputera, a wiec niewidzialng dla uzytkownika. Tak szerokie ujecie reprodukciji

obejmuje wszystkie postacie eksploatacji dobr w sieciach komputerowych.

Podmiot prawa autorskiego korzysta z prawa do reprodukcji na zasadzie
wytgcznosci, przy czym dyrektywa przewiduje wyjatki od tej reguty (art. 5).
Ograniczenia praw autorskich zostaty podzielone na dwie grupy: obligatoryjne
i fakultatywne. Jedyny wyjatek, ktory musi zostaC wprowadzony
do ustawodawstwa panstw cztonkowskich dotyczy aktow tymczasowego
zwielokrotnienia utworu, ktore sg integralng i istotng czescig procesu
technicznego, nie majg samodzielnego znaczenia ekonomicznego, a ich celem
jest umozliwienie transmisji pomiedzy uzytkownikami za pomocg podmiotu
posredniczacego lub uzywanie utworu zgodnie z prawem (art. 5 ust. 1). Grupa
wyjatkow fakultatywnych obejmuje 5 mozliwych ograniczeh prawa do reprodukcji.
Panstwa czlonkowskie w tym przypadku majg swobode we wprowadzaniu ich
do wewnetrznego porzadku prawnego. Ograniczenia fakultatywne obejmujg
reprodukcje dokonywang przez muzea, biblioteki i archiwa, jesli nie ma ona
na celu osiggniecia korzysci ekonomicznych lub komercyjnych oraz efemeryczne
nagrania utworow przez stacje radiowe lub telewizyjne, jezeli dotyczg ich wlasnych
audycji. W pozostatych trzech przypadkach reprodukcja jest dopuszczalna,
jezeli podmiot autorsko uprawniony otrzymuje stuszne wynagrodzenie (fair
compensation). Kolejna grupa ograniczen prawa do reprodukcji, a takze
uprawnienia do komunikowania utworu publicznosci to art. 5 ust. 3 obejmujacy
15 przypadkéw, w tym m. in. korzystanie z utworow dla celéw naukowych

oraz przez osoby niepetnosprawne.
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Prawo do dystrybuciji, czyli wprowadzenia do obrotu (distribution right), zapewnia
kazdemu autorowi wytgczng kontrole dystrybucji oryginatu lub egzemplarzy
zwielokrotnienia jego dzieta w drodze sprzedazy lub w inny sposdb. Z prawem tym
wigze sie $cisle instytucja wyczerpania prawa autorskiego. Dyrektywa potwierdza
zasade wyczerpania prawa autorskiego na terenie Unii w przypadku, gdy na tym
terenie ma miejsce pierwsza sprzedaz egzemplarza przez podmiot prawa
autorskiego lub za jego zgoda. Ponadto zakazano wprowadzania w panstwie
cztonkowskim takiej regulacji, wedtug ktérej w tym panstwie nastepowatoby
wyczerpanie prawa w odniesieniu do egzemplarzy wprowadzonych po raz

pierwszy do obrotu w panstwie nie nalezgcym do Unii.

Prawo do komunikowania utworéw publicznosci, w tym prawo udostepnienia
utwordéw lub innych przedmiotéw (right of communication to the public, including
the right of making available works or other subject matter) odnosi sie
do wszystkich sposobow udostepniania dzieta innych niz dystrybucja. Jest to
zatem jakiekolwiek udostepnianie dzieta publicznoéci, drogg przewodowg
lub bezprzewodowa, rowniez w sytuacjach, gdy poszczegodlne jednostki majg
do niego dostep z miejsca i w czasie indywidualnie przez siebie wybranym. Prawo
to obejmuje zaréwno tradycyjne sposoby publicznego komunikowania utworu,
jak i nowe formy eksploatacji przy uzyciu technologii cyfrowych, w tym w sieciach
komputerowych. Nie jest przy tym istotne, czy doszlo do faktycznego
wykorzystania utworu przez korzystajgcych z sieci informatycznych. Dyrektywa

przewiduje w tej kwestii znacznie wyzszy poziom ochrony niz Konwencja WIPO.

Ustawodawca polski jest zobowigzany do implementacji rozwigzan unijnych
na grunt rodzimego prawa autorskiego. Dostosowanie prawa polskiego do zatozen
Dyrektywy bedzie wymagato wprowadzenia do niego istotnych zmian. Czes$c¢
z nich pokrywa sie z tymi, ktore wynikajg z ratyfikowania traktatu WIPO: konieczne
bedzie rozszerzenie znaczenia pojecia zwielokrotniania, a co za tym idzie,
poszerzenie zakresu prawa do zwielokrotniania, a takze rezygnacja z instytucji
miedzynarodowego wyczerpania praw autorskich i pokrewnych na rzecz
wyczerpania prawa tylko poprzez wprowadzenie towaru do obrotu w jednym

z krajow czionkowskich UE. Nowego podej$cia i dokonania pewnych zmian
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wymaga rowniez ta czes¢ ustawy, ktéra traktuje o dozwolonym uzytku. Dyrektywa
przewiduje szerszg ochrone praw autorskich i pokrewnych potaczong
z zawezeniem sfery dozwolonego uzytku wobec tego, ktory obecnie obowigzuje
w prawie polskim, stad zmiana bedzie dla strony polskiej niekorzystna.
Doprowadzi niewatpliwie do podwyzszenia kosztow dostepu do informaciji
oraz globalnych obcigzen finansowych po stronie polskiej. Dlatego zmiany
powinny zosta¢ wprowadzone w mozliwie najpozniejszym terminie. Istotne
korzysci z podwyzszenia poziomu ochrony odniosg oczywiscie tworcy, zardwno

polscy jak i zagraniczni.

W Swietle Uktadu Europejskiego ustanawiajgcego stowarzyszenie miedzy
Rzeczpospolita Polska a Wspdlnotami Europejskimi i ich panstwami
cztonkowskimi, z dnia 16 grudnia 1991 r., Polska zobowigzana jest do zblizania
istniejgcego i przysztego ustawodawstwa do istniejgcego w UE. Istotne znaczenie
ma ponadto dokument z 2 maja 1995 r. "Wtasnosc intelektualna - aneks do Biatej
Ksiegi Unii Europejskiej", dotyczacy przygotowania stowarzyszonych panstw
Europy Srodkowej i Wschodniej do zintegrowania sie z rynkiem wewnetrznym UE.
Proponuje on zainteresowanym krajom podzielenie prac przystosowawczych
na dwa etapy, nie wyznaczajac jednak dla nich zadnych terminéw. Opis tych
dwoch etapow wskazuje na preferencje organéw UE, niemniej w zadnym stopniu

nie narzuca kolejnosci podejmowanych krokéw harmonizacyjnych.

Do 1 stycznia 1997 r. Polska zobowigzana byta do uzyskania poziomu ochrony
podobnego do obowigzujagcego we Wspdlnotach, wigczajac w to porownywalne
Srodki realizacji tych praw. Chodzi tu tylko o zrodta prawa wspolnotowego,
ktére istniaty w chwili podpisywania Uktadu. Do dnia przystgpienia do Unii
Europejskiej Polska jest zobowigzana do zblizania istniejgcego i przysziego
ustawodawstwa do ustawodawstwa wspolnotowego, ktore zmienia sie w zwigzku
z postepujgcym ujednolicaniem przepisow w ramach Wspdlnoty. Obecnie mozna

juz mowi¢ o daleko idgcej zbieznosci prawa polskiego ze standardami

"7 J. Barta, R. Markiewicz: Zmiany sq potrzebne, lecz nie mogg by¢ pochopne, w: "Rzeczpospolita”
z dnia 30. 04.1998
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obowigzujacymi w UE. Po przystgpieniu do Unii Europejskiej Polska bedzie miata

obowigzek petnej harmonizacji prawa wewnetrznego z prawem wspolnotowym'®.

5. KIERUNKI DOSTOSOWYWANIA POLSKIEGO PRAWA DO
STANDARDOW MIEDZYNARODOWYCH

Od wielu lat obserwuje sie tendencje do ujednolicania réznych dziedzin prawa,
w tym rowniez prawa autorskiego, na poziomie miedzynarodowym. Z uwagi
na wzrost znaczenia praw wtasnosci intelektualnej i ich powigzanie z handlem
miedzynarodowym, ilos¢ miedzynarodowych regulacji stale sie powieksza.
Ogromny postep techniczny, jaki mozna zaobserwowaé w ostatnich latach,
sprawia, ze normy regulujgce prawo autorskie i prawa pokrewne predko stajg sie
nieaktualne i konieczne jest wypracowanie nowych standardéw ochrony
tych praw. Najtrudniejszg, a zarazem najwazniejszg kwestia, ktéra w duzej mierze
jest wcigz pomijana w regulacjach prawnych, jest eksploatacja utworow
w Swiatowej sieci komputerowej — Internecie. Wyjatkowos$¢ Internetu polega
na tym, ze wraz z nim powstato wiele nowych zagadnien, ktérych prawo autorskie
dotychczas nie znato, z drugiej strony zas, wiele tradycyjnych pojeé przewijajgcych
sie  niezmiennie przez wiele lat w ustawodawstwach krajowych

i miedzynarodowych, ulegto catkowitej dewaluaciji.

Obecnie  obserwuje sie dazenie do rozszerzenia sfery regulacji
miedzynarodowego prawa autorskiego. Postuluje sie objecie wspolng legislacjg
autorskich praw osobistych, problematyki umoéw autorskich, zagadnien
zwigzanych z funkcjonowaniem organizacji zbiorowego zarzgadzania prawami
autorskimi lub pokrewnymi'®. Prawa autorskie osobiste zyskujg na ekonomicznym
znaczeniu, a réwnoczesnie sg poddawane nowym zagrozeniom. Pogodzenie
zadan i oczekiwan autorow co do poszanowania ich dobr osobistych z realiami

wspoétczesnej eksploatacji utwordéw jest coraz trudniejsze. Ws$rdod zagadnien

8. Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie, s. 14 - 15

% J. Barta, R. Markiewicz: op.cit, s. 169
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wymagajacych harmonizacji wymienia sie kwestie tresci autorskich praw
osobistych, ich przenoszalnosci oraz czasu trwania, a takze wypracowania

wspolnego standardu funkcjonowania organizacji zbiorowego zarzadzania.

Ratyfikowanie przez Polske miedzynarodowych konwencji i traktatow zobowigzuje
polskiego ustawodawce do dostosowywania prawa krajowego
do miedzynarodowych standardéw. Nie ulega watpliwosci, ze katalog koniecznych
zmian prawa autorskiego bedzie sie systematycznie rozszerzat, co wigze sie
z opracowywaniem kolejnych dyrektyw UE i konwencji miedzynarodowych.
Po spetnieniu wymaganych warunkéw Polska niewatpliwie przystgpi do nowych
Konwencji WIPO, a konieczno$¢ dostosowania Ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych do dyrektyw Unii Europejskiej jest oczywista ze wzgledu
na to, ze Polska ubiega sie o czlonkostwo w Unii. Zmian jednak nie nalezy
wprowadza¢ pochopnie. Powinny by¢ one poprzedzone analizg skutkéw
ekonomicznych oraz negocjacjami dotyczacymi terminu ich wprowadzenia.
Niezbedne jest takze zapewnienie odpowiedniego vacatio legis, m. in. po to,
aby unikng¢ dezorganizacji i aby odpowiednie organizacje mogty sie finansowo
przygotowa¢ do proponowanych zmian. Ponadto, niezaleznie od doraznych
zmian, nalezatoby rozwazyC celowos¢ opracowania kompleksowej nowelizacji

ustawy autorskiej, ktora wesztaby w zycie z chwilg przystagpienia Polski do UE®.

2 J. Barta, R. Markiewicz: Zmiany sq potrzebne...
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Il. PRZEDMIOT PRAW AUTORSKICH | POKREWNYCH

1. UTWOR JAKO PODSTAWOWE POJECIE PRAWA
AUTORSKIEGO

A. Pojecie utworu

Przedmiotem prawa autorskiego jest "utwor" rozumiany jako dobro niematerialne.
Mimo Zze najczesciej utwory wystepujag w swych materialnych ucielesnieniach
(takich jak obraz, rzezba czy rekopis), prawo autorskie zajmuje sie jedynie dobrem
prawnym, jakim jest utwér, a nie obrotem tymi materialnymi przedmiotami.
W stosunku do nich stosuje sie ogdlne przepisy prawa cywilnego (gtéwnie prawo
rzeczowe oraz zobowigzan). Utwory istniejg niezaleznie od przedmiotow,

w ktorych je ucielesniono®.

Art. 1. ust. 1 ust. pr. aut. stanowi, ze przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy
przejaw dziatalnoéci twérczej o indywidualnym charakterze, ustalony
w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia. W tym samym artykule przedstawiony zostat przyktadowy,
nie wyczerpujgcy katalog utwordw, co oznacza, ze mozliwa jest ochrona innych
utwordw niz wymienione, jezeli bedg one spetnia¢ pozostate kryteria przewidziane
prawem autorskim. Zgodnie z tym katalogiem przedmiotem prawa autorskiego sgq
utwory wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi,
plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne,
architektoniczno - urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne,
sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, oraz
audiowizualne. Katalog pozostaje otwarty ze wzgleddw praktycznych;
w ten sposob ustawodawca przyznaje sgdom swobode w podejmowaniu decyzji

0 przyznaniu ochrony nowym wytworom intelektu ludzkiego, powstajgcym

ZUA, Karpowicz: Autor — wydawca. Poradnik prawa autorskiego, Warszawa 1999, s. 13

21



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

w zwigzku z postepem technicznym. Wymienione kategorie zostaty wyrdznione
wedtug roznych kryteriow, dlatego tez nieraz znajdujg sie wzgledem siebie
w stosunku krzyzowania albo zawierania. Okolicznos¢ ta nie ma jednak istotnego
znaczenia, gdyz, z wyjatkiem programéw komputerowych, dziet audiowizualnych
i utworéw architektonicznych, prawo autorskie nie réznicuje zasad ochrony utworu

w zaleznosci od jego kategorii®.

Ustawa wyrdznia réwniez catg kategorie dziet zaleznych (opracowan) jako dziet
pochodnych od utworu pierwotnego (art. 2). Korzystanie z takich dziet jest zalezne
od zgody tworcy utworu pierwotnego, chyba, ze autorskie prawa majgtkowe
do utworu pierwotnego wygasty. Art. 3 zas stanowi, ze zbiory, antologie, wybory
i bazy danych takze stanowig przedmiot prawa autorskiego, jezeli
ich sporzadzenie stanowi rezultat tworczej pracy jej autora, chocby same materiaty
nie byty chronione. Osobng kategorig dobr chronionych sg, obok utwordw,
przedmioty praw pokrewnych. Za przedmiot praw pokrewnych ustawa uznaje
artystyczne wykonania, nadania programéw radiowych i telewizyjnych
oraz fonogramy i wideogramy, a takze pierwsze wydania i wydania krytyczne
do utworow, ktérych czas ochrony juz mingt. Prawami autorskimi nie sg natomiast
chronione akty normatywne, urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole,
opublikowane opisy patentowe lub ochronne oraz proste informacje prasowe

(art. 4 ustawy).

Aby dany wytwor dziatalnosci cztowieka mozna byto uznac¢ za utwor, konieczne
jest jego ustalenie w jakiejkolwiek postaci, umozliwiajgce jego percepcje
przez osoby inne niz sam twdrca. Prawo autorskie nie wprowadza zadnej
szczegolnej formy ustalenia utworu, moze ono wiec nastgpi¢ w jakiejkolwiek
postaci i niezaleznie od sposobu wyrazenia. Z reguty ustalenie utworu bedzie sie
taczyto z jednoczesnym powstaniem jego materialnego nosnika (utrwaleniem),
cho¢ nie jest to konieczne. Utrwalenie utworu polega na tym, ze utwor otrzymuje

materialng postac, dzieki czemu moze sie z nim zapozna¢ dowolny krag

2 J. Barta, R. Markiewicz (w): J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiagkalski, R. Markiewicz,
E. Traple: Komentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Warszawa 2001,

(cyt. dalej jako Komentarz), s. 82
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odbiorcow w dowolnym czasie. W niektérych systemach prawnych (np. USA)
do powstania ochrony autorskoprawnej wymagane jest utrwalenie utworu.
Jak wskazuje sie w literaturze prawniczej, nie ma znaczenia, czy ktokolwiek

faktycznie sie zapoznaitz utworem.

Do powstania ochrony autorskoprawnej nie jest wymagane spetnianie
jakichkolwiek formalnosci. Tworca nie musi oznacza¢ dzieta zadng adnotacja,
zastrzezeniem, notg "copyright", dokonywac rejestracji utworu badz uiszczac
jakichkolwiek optat. Nie jest konieczne ukonhczenie utworu. Ochronie podlegaja
nie tylko utwory, ktére wedtug tworcdéw uzyskaty juz ostateczny ksztaft, lecz takze
szkice, projekty utwordow, rysunki, modele, plany, ich wstepne wersje itd., byleby
tylko spetniaty konieczne cechy utworu. Ochronie prawnoautorskiej podlega
réwniez dowolnie krotki fragment utworu, z zastrzezeniem spetnienia przezen
cechy tworczosci®. Nie jest istotna rowniez sama $wiadomos$¢ tworcy, ze stworzyt
on chroniony prawem autorskim utwér, a nawet sam zamiar stworzenia utworu.
Ochrona kwalifikowana jest przez cechy utworu, czyli przedmiotu ochrony,
a nie przez szczegodlne przymioty osoby twoércy. Dlatego nie majg znaczenia
okolicznosci dotyczace tworcy, takie jak jego wiek, fachowosé¢, umiejetnosci
techniczne czy wyksztatcenie. O powstaniu chronionego prawem autorskim
utworu nie $wiadczy rowniez zwigzany z nim naktad pracy. Z perspektywy prawa
autorskiego nie ma takze najmniejszego znaczenia wartos¢ utworu, jego poziom
artystyczny czy naukowy i jego przeznaczenie. Takze utwory, ktorych tresc
narusza przepisy ustawy badz zasady wspoétzycia spotecznego, mogg byc¢
chronione przez prawo autorskie®. Przy okreslaniu zakresu ochrony
dla materiatéw udostepnionych w Internecie stosuje sie te same kryteria oceny,

co w przypadku tradycyjnych utworow.

% J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 75

2N, Karpowicz: Autor — wydawca..., s. 16
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B. Podstawowe cechy utworu: oryginalnos¢ i

indywidualnosé

Tylko wytwér pracy cziowieka moze pretendowac¢ do miana utworu®. Musi sie on
jednoczesnie charakteryzowa¢ tworczoscig (inaczej — oryginalnoscig) oraz

indywidualnoscia.

Przestanka twoérczosci (oryginalno$ci) oznacza, ze powstanie utworu ma charakter
kreatywny. Musi on nie$¢ w sobie pewne nowe, nie istniejgce wczesniej wartosci,
oparte w zdolnosSciach i umiejetnosciach tworcy; elementy wymyslone
i wykreowane przez twoérce. Ochronie podlega tylko tworczy rezultat pracy
czlowieka, a wiec nie kazdy przejaw pracy intelektualnej czy naukowe;j.
O twérczym charakterze dzieta decydowaé mogag elementy jego tresci lub formy,
przy czym z reguty oryginalnosc¢ bedzie cechowac tylko forme, sposéb ekspresiji
utworu, a tres¢ badz temat, stanowigce najczesciej dorobek kultury i nauki,
sg powszechnie znane. Kryterium tworczosci eliminuje z katalogu przedmiotéw
praw autorskich zwykte informacje, idee, czy techniki tworzenia. Ochronie
autorskoprawnej nie podlega réwniez styl, metoda tworcza, maniera czy technika,
ktérg postuzyt sie twoérca. Dlatego nie jest plagiatem dzieto, ktére posiada tresc
i forme bardzo zblizong do innego utworu, jezeli powstato w wyniku odrebnego,
niezaleznego procesu tworczego. O plagiacie mozna mowi¢ dopiero wtedy,
gdy elementy cudzego utworu zostang wykorzystane w takim stopniu, ze powstate
dzieto nie bedzie nosi¢ cechy oryginalnosci. Ochrona z tytutu prawa autorskiego
siega tylko tak daleko, jak dalece przejawia sie ta cecha, czyli, inaczej mowigc,
dzieta podlegajg ochronie tylko w takim zakresie, w jakim sg tworcze.
Gdy w danym utworze wystepujg elementy nie wykazujgce cechy tworczosci,
to mimo wystepowania w chronionym utworze, same nie sg przedmiotem prawa

autorskiego®.

% 3. Stanistawska-Kloc: Przedmiot prawa autorskiego, (w): J. Barta, R. Markiewicz:
Prawo autorskie a postep techniczny, Krakéw 1999, s. 23

%6 J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 76
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Indywidualnosé utworu oznacza, ze jest on rezultatem dziatalnosci tworcy
i ma cho¢ w minimalnym stopniu widoczne znamiona jego osobowosci. Chodzi tu
0 osobiste, indywidualne pietno twoércy, wyraz jego stylu, metody twérczej. Utwor
powinien cechowac¢ sie w odniesieniu do innych utworéw niepowtarzalnoscia,
nie jest jednak konieczne, aby odbiorca potrafit zidentyfikowa¢ dane dzieto
z konkretng osobg jako jego autorem. Mozna powiedzieC, ze cecha oryginalnosci
dzieta charakteryzuje je przedmiotowo, w zestawieniu z innymi utworami,
indywidualno$¢ zas$ podmiotowo, pozwalajgc na powigzanie utworu z konkretng

osobg twércy?’.

Jednym z miernikdw indywidualnego charakteru utworu jest odwotanie sie
do koncepcji statystycznej jednorazowosci. Zgodnie z nig przestanka
indywidualnoéci jest spetniona wowczas, gdy dane dzieto nie powstato wczesniej
i jest statystycznie nieprawdopodobne stworzenie go w przysztosci w identycznym
lub podobnym ksztatcie przez inng osobe. Gdyby sie okazato, ze osoba
o podobnych kwalifikacjach, dysponujgca porownywalnymi informacjami
i doswiadczeniem jest w stanie powtérzy¢ dokonanie autora badanego dzieta,
nalezatoby odmoéwi¢ przyznania mu statusu utworu®. Kryterium statystycznej
jednorazowosci nie wyklucza réwnolegtej tworczosci w wyjatkowych sytuacjach.
Kazdy twérca zyje i pracuje w okreSlonej rzeczywistosci spotecznej, czerpie
z dorobku minionych pokoleh, swiadomie bgdz nieswiadomie inspirowany jest
dzietami innych artystéw. Dlatego mogq powstawac niezaleznie od siebie utwory

podobne, zblizone pod wzgledem formy lub tresci.

C. Utwory generowane komputerowo — wplyw postepu

techniki na wyznaczenie poziomu tworczosci

Obecnie coraz czesciej do stworzenia utworu stosuje sie réznego rodzaju techniki
komputerowe. Z jednej strony utatwiajg one prace i dajg tworcy nowe mozliwosci,
z drugiej jednak znacznie ograniczajg jego wolno$¢ ekspresji. W dziedzinie

komputerow obowigzuje Scista standaryzacja, wymuszona zaroéwno wzgledami

" R. Golat; Prawo autorskie w praktyce — rodzaje utworéw, Warszawa 1998, s. 18

8 R. Golat: Prawo autorskie..., s. 17
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technicznymi (kompatybilno$¢ sprzetowa, programowa), jak i praktycznymi
(zastosowanie optymalnych rozwigzan)®. W zwigzku z tym stworzenie niezaleznie
kilku bardzo podobnych utworéw jest duzo mniej prawdopodobne niz dotychczas,
a spetnienie przestanek tworczosci i statystycznej jednorazowosci jest znacznie
utrudnione. O twoérczosci mozna mowié¢ tylko wtedy, gdy autor ma swobode
W wyborze sposobu zestawienia elementow, wyrazenia danej idei. Im mnigj
sposobow na wyrazenie konkretnej mysli, tym mniejszy pierwiastek tworczosci
W jej ostatecznym wyrazeniu, a tym samym wezszy zakres ochrony. Wszedzie
tam, gdzie swoboda ekspresji bedzie z goéry ograniczona, nie mozna moéwic
o kreatywnosci, a tym samym o utworze. Nie moze by¢ mowy o ochronie prawa
autorskiego w sytuacji, w ktorej ilo§¢ mozliwych wariantow jest znacznie
ograniczona lub uzyskany rezultat jest tym jedynym (optymalnym), jaki moze

osiggngc¢ specjalista podejmujacy sie podobnego zadania.

Postugujac sie jedynie przepisami prawnymi nigdy nie da sie stwierdzi¢, czy dany
utwor jest tworczy, czy nie - zawsze konieczne jest odwotywanie sie do wiasnych
wyobrazen o dziele artystycznym czy naukowym®. Nalezy zatem zastanowi¢ sie
nad przewartosciowaniem pojecia utworu, zmieni¢ kryteria, jakie ma spetniac
dzieto aby uzyskacC statut utworu. By¢C moze konieczna okaze sie rezygnacja
z kryterium statystycznej jednorazowosci poprzez zastgpienie go badaniem,
czy dany rezultat dziatalnosci ludzkiej jest wynikiem pracy czy rutynowej,

szablonowej zabawy, albo nawet znalezienie nowego wyznacznika tworczosci.

29 3. Stanistawska-Kloc: Przedmiot..., s. 27

%0 7. Okon: Czy mojg strone chroni prawo?, w: "Webmaster", 02/2000
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2. DIGITALIZACJA

A. Pojecie digitalizacji

Z zagadnieniem korzystania z utworow w Internecie wigze sie nierozerwalnie
kwestia digitalizacji. Pod tym pojeciem rozumie¢ nalezy nadanie utworowi postaci
zapisu cyfrowego, dzieki czemu dzieta nalezace do réznych dziedzin tworczosci
uzyskujg "wspolny mianownik", jakim jest zapis zerojedynkowy na dowolnym
nosniku komputerowym. W kontekscie procesu digitalizacji pojawia sie pytanie
0 sens utrzymywania kategoryzacji utworéw i adresowania niektorych przepisow
do dziet oznaczonego rodzaju®' oraz o przysztos¢ tradycyjnych form, w ktorych sg
utrwalone i przechowywane utwory. W czasach poprzedzajgcych pojawienie sie
Internetu poszczegolnym rodzajom utworow odpowiadaty zréznicowane sposoby
ich utrwalenia, rézne metody publikacji i rozpowszechniania. Ochrona praw
autorskich uregulowana byta w sposéb odpowiadajacy tym rdéznicom miedzy
kategoriami utworow. Rozwdj Internetu zmienit te sytuacje. Wiele kategorii
utworéw daje sie zapisa¢ w formie cyfrowej, ktéra umozliwia kopiowanie
oraz rozpowszechnianie ich na niespotykang dotad skale®. Przekaz cyfrowy,
wygodny i tani w uzyciu, zrewolucjonizowat rynek mediow. Fakt, iz nie trzeba
ponosi¢ kosztdw magazynowania produktu zacheca do przechowywania

w tej formie produkciji filmowych, ksigzek czy utworéw muzycznych.

Digitalizacja jest pojeciem nowym, nie uregulowanym w prawie autorskim; pojawia
sie zatem problem prawnej oceny tego zjawiska. Zgodnie z rozpowszechniong
w polskiej literaturze opinig sam zabieg digitalizacji nie prowadzi do powstania
nowego utworu, mimo ze proces utrwalenia utworu w formie cyfrowej wymaga
pewnych technicznych umiejetnosci. Nie jest to jednak dziatanie twodrcze

ani oryginalne. Wynika stad, Zze proces digitalizacji nie prowadzi do nabycia

1 J. Barta, R. Markiewicz: Czy powstanie kodeks cyberprzestrzeni?, w: "Rzeczpospolita"
z dnia 10.11.1997

% A. Konieczna: Prawa autorskie a e-business — wybrane zagadnienia, w: "Parkiet"
z dnia 28.06.2000
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przez utwor cech decydujacych o uzyskaniu ochrony prawnoautorskiej. Zapisanie
utworu w kodzie =zerojedynkowym nie wymaga od zapisujgcego zadnej
kreatywnosci, lecz jedynie pewnej wiedzy technicznej. Digitalizacja ma zatem

charakter wtérny; oczywiscie nie pozbawia ona autora praw do jego utworu.

Pojawiajg sie propozycje uznania rezultatu digitalizacji za dzieto zalezne
(opracowanie), nie majg one jednak znaczacego poparcia. Opracowanie jest sumag
tworczosci obu autoréow: twércy utworu pierwotnego oraz tworcy opracowania,
a do jego powstania konieczne jest dodanie przez opracowujgcego wiasnych,
nowych elementow do przejetych cech tworczych utworu pierwotnego.
Tymczasem digitalizacja sama w sobie nie jest procesem twérczym, gdyz osoba
dokonujgca konwersji formy utworu na cyfrowg nie wzbogaca go o zadne
indywidualne elementy. Nie mozna przypisywaé cech tworczych procesowi,
ktérego rezultat koncowy jest z géry wiadomy i okreslony®. Nie ulega watpliwosci,
ze rezultat dziatan cztowieka polegajacych wytgcznie na mechanicznym
przeksztatceniu sposobu wyrazenia danego dzieta moze zosta¢ uznany za nowy
utwér, czy to samodzielny, czy nawet zalezny. Za takim pojmowaniem procesu
digitalizacji przemawia réwniez fakt, ze prace te wykonuje w catosci komputer,
a przeksztatcenie utworu do formy cyfrowej nie wymaga ani wysitku
intelektualnego (a tym bardziej twdrczego), ani specjalistycznej wiedzy cztowieka,
ktéry go obstuguje. W przypadku, gdy dokonujacy cyfrowej transkrypcji wprowadza
pewne elementy ufatwiajgce korzystanie z dzieta (np. mozliwos¢ powiekszania,
przesuwania lub przeszukiwania dzieta), nie bedzie to stanowi¢ ingerencji
we wnetrze utworu, lecz dodatek odnoszacy sie do niego jako nienaruszonej
catosci. Takie dodatkowe elementy mogg by¢ chronione jako programy
komputerowe®. Zupetnie inaczej przedstawia sie kwalifikacja prawna digitalizaciji
w przypadkach, gdy jest ona tylko narzedziem w reku artysty, stuzgcym
przetwarzaniu istniejacych utworéw w celu poddania ich obrébce dla uzyskania
nowych efektow (np. grafiki komputerowe tworzone na bazie fotografii). Stanowi

ona wowczas integralng czesé procesu twoérczego, a powstaty w ten sposob

% J. Barta: Dziefo muzyczne i jego tworca w $wietle przepiséw prawa autorskiego, ZNUJ 1980,
z. 20, s. 43
% K. Switata: Przedmiot praw autorskich i pokrewnych w Internecie, artykut dostepny na stronie

http://strony.wp.pl/wp/prawwwo/konrad4.htm
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utwor, objety ochrong prawng, jest wypadkowg wysitkdw artysty na wszystkich

etapach powstawania utworu®.

B. Ochrona utworéw zdigitalizowanych

Zagadnienie ochrony prawnej utworow zdigitalizowanych jest istotne z tego
wzgledu, ze cyfrowy zapis stwarza mozliwos¢ wielokrotnego reprodukowania
utworéw bez obnizania ich jakosci, co na dodatek jest bardzo tatwe i tanie,
a powstate w ten sposob niematerialne kopie mozna bez trudu rozpowszechniac
w sieciach komputerowych®. Nie sposéb zaprzeczyé, ze digitalizacja dzieta
i pozniejsze jego wykorzystanie przynosi uzytkownikom wiele korzysci. zagrozenie
interesdw witascicieli praw autorskich jest dodatkowo spotegowane tym, ze proces
profesjonalnej digitalizacji jest kosztowny i wymaga specjalistycznego sprzetu,
a z reguty rowniez sporych naktadéw pracy, ktérej efekt jest chroniony wytgcznie
0ogolnymi przepisami ustawy o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji. Korzystanie
z débr intelektualnych za posrednictwem sieci komputerowych zwigeksza rowniez
ryzyko naruszen praw pozamajatkowych, osobistych, takich jak prawo
do autorstwa czy prawo do nienaruszalnosci dzieta. Pojawia sie wiec pytanie:
czy utwor w formie zdigitalizowanej, bedacy jedynie cyfrowg postacig dzieta

stworzonego w innej formie, objety jest ochrong prawa autorskiego?

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych stanowi, ze ochrona prawna
utworu rozcigga sie tak daleko, jak dalece w tym utworze zawarte sg przejawy
osobistej tworczosci jego autora. Postaé, w jakiej utwor zostat zapisany
nie wptywa na zakres przyznanej mu ochrony, a co za tym idzie, fakt, iz utwor
zostat utrwalony w formie kodu zerojedynkowego jest bez znaczenia z punktu
widzenia zakresu praw autora. Utwor przetworzony na posta¢ cyfrowg nie jest
rébwniez chroniony na gruncie praw pokrewnych, gdyz katalog tych praw
nie obejmuje digitalizacji, a poniewaz jest to katalog zamkniety, nie jest mozliwa

ochrona przedmiotdw prawa innych niz wymienione. Z techniczno-prawnego

% M. Drozdowicz: Dzieto multimedialne Jako nowa kategoria prawa autorskiego na tle koncepcji
budowy utworu, w: ZNUJ 2001, z. 78, s. 90

% 3. Stanistawska-Kloc: Przedmiot..., s. 18
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punktu widzenia nic nie stoi jednak na przeszkodzie, by w przysziosci uznaé
digitalizacje za przedmiot prawa pokrewnego. Gtéwnym bodzZzcem rozszerzenia
zasiegu ustawy o dzieta nie bedace utworami byta potrzeba ochrony znaczacych
naktadow pracy i srodkéw, jakie sg niezbedne do sporzadzenia fonogramow
i wideogramoéw. Do uznania danego materiatu za przedmiot jednego z praw
pokrewnych (oprocz artystycznych wykonan), nie jest potrzebne spetnienie zadnej
szczegoblnej przestanki, takiej jak cecha osobistej tworczosci. Zapisanie dzieta
na nosniku cyfrowym wymaga pewnego wysitku i wiedzy technicznej, podobnie jak
w przypadku nagrania utworu na fonogramie Iub wideogramie. Prawo
do rozporzgdzania i korzystania z przedmiotu praw pokrewnych przystuguje
producentowi bez uszczerbku dla praw twércéw lub artystow wykonawcow.
Dotyczy ono zwielokrotniania, wprowadzenia do obrotu oraz najmu i dzierzawy
owych utrwalen®. Na razie jednak propozycja objecia rezultatéw procesu
digitalizacji ochrong w ramach praw pokrewnych nie ma podstaw w przepisach

prawa zadnego kraju®.

Wraz =z digitalizacja utworéw w pewnym stopniu zachwiana zostata
dotychczasowa koncepcja nakazujgca chronié, niezaleznie od catosci, takze
czesci dzieta, o ile wykazujg one cechy oryginalnosci. Digitalizacja polega
na ,rozbiciu" utworu na podstawowe, elementarne sktadniki, nie nacechowane juz
indywidualnosécig (punkty, wyizolowane dzwiegki itd.), z ktérych nastepnie mozna
budowa¢ nowe zawartosci. Zasada ochrony fragmentéw utworu traci wiec
na znaczeniu, bowiem sprowadzenie ochrony na najnizszy poziom jest absolutnie
nie do pogodzenia z ideg swobody tworczosci i zakazem zawtaszczania tego,

co jest dobrem powszechnym®.

¥ K. Switata: Przedmiot...
% J. Barta, R. Markiewicz: Internet a prawo, Krakow 1998, s. 112

%9, Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 113
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3. MULTIMEDIA

A. Préba zdefiniowania pojecia "multimedia"

Multimedia to potgczenie tradycyjnych srodkéw komunikacji werbalnej, wizualnej
oraz audialnej, bedace konsekwencjg szybkiego postepu w informatyce
i stanowigce prawdziwy przetom w sposobie komunikacji. Zaréwno
ustawodawstwo miedzynarodowe, jak i polska ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych catkowicie pomija to zagadnienie, w zwigzku z czym sama
juz proba zdefiniowania pojecia "multimedia" napotyka na wiele trudno$ci.
Powszechnie przyjeto sie nazywa¢ nim wszystkie dzieta, dla ktérych komputer
i Internet sg niejako "naturalnym" sSrodowiskiem i ktore jednoczesnie noszg
znamiona wiekszosci kategorii utworow wymienionych w ustawie oddzielnie.
Nazwy tej uzywa sie na okreslenie nowej technologii, poczawszy od interaktywnej
telewizji poprzez ustugi multimedialne (typu video on demand)
az do wideoksigzek*. Samo stowo "multimedia" jest pojeciem raczej
marketingowym niz prawnym czy komputerowym, bo ttumaczone dostownie
oznacza "wielo$¢ srodkow przekazu", a jak wiadomo, mamy tu zawsze
do czynienia tylko z jednym $rodkiem przekazu, jakim jest nosnik cyfrowy*.
Najbardziej odpowiednie wydaje sie wiec zdefiniowanie multimediéw wymieniajac
ich cechy charakterystyczne, z ktorych najwazniejsze to kombinacja tradycyjnych

metod komunikowania, digitalizacja oraz interaktywnosc¢.

Multimedia stanowig potaczenie kategorii utwordéw tradycyjnie rozumianych
przez prawo autorskie z materiatami, ktére nie stanowig utworéw w rozumieniu
prawa autorskiego. W ich skfad bardzo czesto réwniez wchodzg nowe formy
wyrazu artystycznego, ogodlnie okreslane jako "sztuka cybernetyczna", takie jak

muzyka komputerowa czy grafika komputerowa. Cechujg sie one tym,

0’3, Stanistawska-Kloc: Przedmiot..., s. 32
“1D. Flisak: Trzy w jednym, czyli krotka rzecz o multimediach, artykut dostepny na stronie

http://prawnik.net.pl/pwi/multimedia.htm

31



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

iz sg tworzone przy uzyciu programéw komputerowych i nadajg sie

do rozpowszechniania w sieciach informatycznych.

Utwory multimedialne sg utrwalane w postaci cyfrowej, czesto dzieki zastosowaniu
procesu digitalizacji, co pozwala na przechowywanie ich w jednej postaci
i na jednym nosniku. Zapis cyfrowy umozliwia przechowywanie i przekazywanie
duzej liczby bardzo skondensowanych, réznorodnych danych. Dla uzytkownika
sgq one dostepne na monitorze komputera w formie wizualnej, a po zamontowaniu
karty dzwiekowej i gtodnikow takze w formie audialnej. Cyfrowa posta¢ utworow
multimedialnych wigze sie z ich niezwykle Scistym uzaleznieniem od srodowiska
komputerowego, ktére jest niezbedne zaroéwno dla ich tworzenia, jak i percepcji
przez uzytkownikéw. Tylko w takiej formie moga by¢é one uzewnetrznione,

przechowywane oraz zwielokrotniane*.

Najwazniejszg cechg utworow multimedialnych jest jednak interaktywnosc,
mimo ze sama w sobie nie ma ona doniostos$ci prawnej na gruncie polskiej ustawy
autorskiej. Umozliwia ona uzytkownikowi dialog z produktem, dzieki czemu
przestaje on byc¢ biernym odbiorcg, tak jak ma to miejsce w przypadku utworow
audiowizualnych. Uzytkownik moze sterowaC programem i aktywnie wptywac
na jego forme, tres¢ oraz czas i dynamike przekazu informacji. Wynika stad,
ze sposob percepcji utworu multimedialnego zalezy od indywidualnych preferencji
uzytkownika. Mozliwosci te mogq sktania¢ do rewizji dotychczasowych wyobrazen

na temat wspottworczosci oraz tworczosci zaleznej™®.

Multimedia wyrdznia ponadto tatwo$¢ dostepu i szybkosc¢ ich przekazywania,
wynikajgce z potgczenia technologii informatycznej i komunikacyjnej. Mogq by¢
tatwo modyfikowane, aktualizowane, kopiowane i rozpowszechniane®.
Kazdy utwor multimedialny zawiera program komputerowy, ktéry umozliwia
jego percepcje i skorzystanie z niego dzieki odpowiednim komendom.

Jego zadaniem jest tylko obstuga utworu multimedialnego, dlatego tez btedem

2 M. Drozdowicz: Dziefo..., s. 88
“3D. Kot: Podmiot prawa autorskiego (w): J. Barta, R. Markiewicz: Prawo autorskie a postep
techniczny, s. 62

4 J. Frotow: Raport o multimediach, Warszawa 2001, s. 9
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bytoby uznanie samego utworu za program komputerowy, zwilaszcza,
ze ta kategoria utworow jest szczegolnie chroniona prawem autorskim. Program
komputerowy rézni sie od pozostatych elementow utworu multimedialnego tym,

ze stanowi jego nieroztaczng czesc i nie moze by¢ eksploatowany samodzielnie.

B. Multimedia a kategoryzacja utworéw

Uznanie istnienia dziet multimedialnych rodzi zagadnienie ich prawnej kwalifikacji.
Jest oczywiste, ze skoro nie ma powszechnej definicji, wyrézniajacej tego rodzaju
utwory od im podobnych, to tym bardziej nie ma zadnych szczegolnych prawnych
regulacji ich dotyczacych. Powstaje wiec pytanie, ktére przepisy, dotyczace
jakiego rodzaju utwordow, nalezy stosowac dla okreslenia statusu prawnego dzieta
multimedialnego. Czy multimedia mozna zaliczy¢é do jednej z juz istniejgcych
kategorii utworéw czy raczej powinno sie je uzna¢ za nowag kategorie? Kwestia ta
jest o tyle istotna, ze przepisy dotyczace niektorych rodzajow dziet roznig sie
miedzy sobg i zakwalifikowanie utworu do okreslonej kategorii moze mie¢ istotne
skutki zaréwno dla jego twoércéw jak i odbiorcéw (chodzi tu przede wszystkim
o utwory audiowizualne i programy komputerowe). Kwalifikacje prawng utworéw
multimedialnych utrudnia ich ogromna réznorodnos$¢ oraz fakt, iz wcigz pojawiajg

sie nowe obszary ich wykorzystania, nowe techniki tworzenia i odbioru®.

Dotychczas nie wypracowano jeszcze wspoélnego pogladu na temat kwalifikacji
prawnej utworéw multimedialnych. Zdaniem niektérych jest ono swoistym filmem,
zdaniem innych — utworem audiowizualnym réznym od filmu. Zestawia sie je
i poréwnuje takze z utworami zbiorowymi oraz z bazami danych, widzac tu pewne
podobienstwa. Zadna z tych prob nie jest do konca trafna, poniewaz utwory
multimedialne  stanowig  wyjatkowe potgczenie cech nie  spotykane
w dotychczasowych kategoriach utworéw. W doktrynie mozna spotkac¢ sie
z pogladem, iz nie jest konieczne wprowadzenie do regulacji prawnych odrebnej
kategorii utworow - utworéw multimedialnych, poniewaz nie charakteryzujq sie one

szczegolnymi wiasciwosciami, ktdére warunkowatyby przyznanie im szczegolnego

45 M. Drozdowicz: Dziefo..., s. 84
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statusu ochrony prawnoautorskiej*. Proponuje sie dokonywanie odpowiedniegj
kwalifikacji w kazdym konkretnym przypadku, biorgc pod uwage najbardziej
charakterystyczne cechy danego dzieta. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze mozliwos¢ zaliczenia dziet multimedialnych do utworéw audiowizualnych

wyklucza ich interaktywnosc.

Duza cze$¢ produktow multimedialnych moze by¢ uznana za zbiory utwordw,
poniewaz funkcjonujg one w odniesieniu do réznych kategorii wytworow
dziatalnosci ludzkiej. Cze$ci sktadowe multimedidw czesto sa odrebnymi
utworami, ktére moga by¢ réwniez wyrazone w tradycyjny sposob i sg chronione
prawem autorskim. Stworzenie utworu multimedialnego czesto sprowadza sie
do potaczenia poszczegdlnych obrazéw, filmoéw, utworéw literackich
czy fragmentow muzycznych (oczywiscie na poziomie zapisu cyfrowego) w jedna,
funkcjonalng cato$é. W przypadku, gdy przy powstawaniu dzieta multimedialnego
bierze udziat kilku tworcow, ich utwory chronione sg oddzielnie, na podstawie
odpowiednich przepiséw. Potraktowanie produktéw multimedialnych jako zbiory
utworéw daje gwarancje twércom utworéw sktadowych respektowania ich praw
oraz nie dyskryminowania ich ze wzgledu na klasyfikacje catosci jako jeden
utwér. W sktad dzieta multimedialnego mogg wchodzi¢ réwniez utwory zalezne
bedace opracowaniami utworéw juz istniejacych. Oczywiscie korzystanie
z utwordéw chronionych prawem autorskim poprzez inkorporowanie ich do dzieta
multimedialnego wymaga uzyskania zgody twoércéw (lub innych podmiotow
uprawnionych) i stanowi odrebne zrodto ich wynagrodzenia®. Mozliwe jest rowniez
zakwalifilkowane samych utworéw multimedialnych jako dzieta zalezne lub dzieta

potaczone do wspolnego rozpowszechniania.

C. Ochrona utworéw multimedialnych

Tworzenie i eksploatowanie produktow multimedialnych niesie ze sobg wiele

problemow z zakresu prawa autorskiego. Jednym z nich jest zagadnienie uznania

8. Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 115-116
47 K. Switata: Przedmiot. ..

8 3. Stanistawska-Kloc: Przedmiot..., s. 39
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tych utworéw za przedmiot ochrony w systemie prawa autorskiego. Podstawowym
pytaniem, na ktore nalezy odpowiedzie¢ jest to, czy dzieta multimedialne
sg przedmiotem praw autorskich, czy praw pokrewnych. Innymi stowy, czy majg
by¢ one traktowane jako ten rodzaj utwordéw, przy ktérym realizowana jest
podstawowa dla prawa autorskiego zasada tworczo$ci, co skutkuje przyznaniem
praw autorskich tworcy lub twércom, czy tez nalezy na nie patrze¢ jako na efekt
dziatalnosci, przy ktorej preferowany jest interes producenta, a ich ochrona
powinna sie odbywaé¢ w ramach praw pokrewnych®. Obecnie zdecydowanie
przewaza poglad pierwszy, nie brakuje jednak gtosow przeciwnych. Giéwnym
argumentem przemawiajagcym za uznaniem utworéw multimedialnych jako
przedmiot praw autorskich, a nie pokrewnych, jest fakt, ze tylko katalog praw
autorskich pozostaje otwarty. Poza tym prawa pokrewne dotyczg aktywnosci
uzupetniajgcej eksploatacje utwordéw, bedacych przedmiotami praw autorskich,

i przez to nie majg samodzielnego charakteru.

Postuluje sie stworzenie odrebnej regulacji dla dziet multimedialnych, ze wzgledu
na charakterystyczny tylko dla nich element interakcji oraz kosztownosé
i ztozonosc¢ produkcji, zwtaszcza, ze podobne argumenty natury ekonomicznej
byty przyczyng ustanowienia szczegdlnej ochrony utworow audiowizualnych
i programow komputerowych. Tworzenie dziet multimedialnych jest prowadzone
zazwyczaj na podobnie duzag skale, przy zaangazowaniu rownie pokaznych
srodkow finansowych, dlatego fundamentalnego znaczenia nabiera zagadnienie
ochrony praw producentow i wydawcow. Kwalifikacja prawna multimediow
powinna z jednej strony zapewni¢ nalezyte warunki do ich powstawania, z drugiej
zas chroni¢ interesy tworcy. Wydaje sie jednak, ze na razie pojecie to jest jeszcze

zbyt nowe i zbyt szerokie, aby tworzy¢ dla niego szczegolng regulacje prawng™®.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze oryginalne produkty multimedialne objete sg
ochrong wynikajgca z przepiséw Konwencji bernenskiej o ochronie dziet literackich
i artystycznych. Termin, jakim postuguje sie konwencja — "dzieta literackie

i artystyczne" (art. 2), jest na tyle ogdlny i elastyczny, iz pozwala stosowac jg

9 J. Barta, R. Markiewicz: Wielos¢ w jednym, w: "Rzeczpospolita" z dnia 19.11.1997

0 K. Switata: Przedmiot...
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réwniez wobec utworéw multimedialnych, jesli tylko bedg one wykazywaé cechy
tworczosci®'. Zatem produkty multimedialne korzysta¢é bedg z ochrony
we wszystkich panstwach nalezacych do konwencji na poziomie wyznaczonym

dla innych, tradycyjnych dziet literackich i artystycznych.

4. STRONA WWW JAKO UTWOR

A. Html a skrypty

Html to jezyk, algorytm, w jakim tworzy sie strony WWW. Instrukcje w zrédle html
dotyczg takich kwestii jak barwa tta i poszczegolnych elementow, rozmieszczenie
tych elementow, wyswietlanie obrazkéw i ikon, nawigacja poprzez system
odnosnikow (linkéw), itp. Interpretacji haset napisanych w jezyku html dokonuje
przegladarka internetowa, a wynik tego procesu jest wys$wietlany w postaci
graficznej na ekranie monitora®. Z punktu widzenia informatyki html to rodzaj
programu komputerowego. Polskie prawo chroni programy komputerowe
jak utwory literackie, pod warunkiem, Zze spetniajg one przestanki tworczosci
i oryginalnoéci, tak samo jak utwory (art. 74 ustawy). Ochrona obejmuje wytgcznie
formy wyrazenia programu, nigdy zas idee i zasady bedace jego podstawg. Html
jest jezykiem bardzo prostym, w ktorym okreslone efekty mozna osiggngé¢ bardzo
ograniczong iloscig sposobow, przy niewielkiej swobodzie tworczosci,
a ostateczna posta¢ utworu w bardzo duzym stopniu zdeterminowana przez cel,
jakiemu ma stuzy¢. Dlatego nie ma podstaw, aby przyzna¢ ochrone
prawnoautorskg zrédtom dokumentéw html. Za takim postrzeganiem kodu html
przemawia rowniez fakt, ze projektowanie strony wymaga umiejetnosci czysto
rzemiesiniczych, a nie artystycznych, twérczych. Co wiecej, istniejg juz programy
komputerowe samodzielnie kodujace utwory w html, ktére automatycznie

interpretujg poczynania tworcy i zapisujg je w postaci instrukcji tego jezyka®.

5. Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 117
%2 K. Switata: Przedmiot. ..

%3 K. Switata: op.cit.
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Jakkolwiek nie ma nic tworczego w takim a nie innym zastosowaniu okreslone;j
kombinacji komend html, ich efekt, czyli wyglad strony, niewatpliwie podlega
ochronie, jezeli tylko da sie w nim odnalez¢ twoércze pietno. Utworem moze by¢
zaréwno uktad witryny, jak i jej poszczegdlne elementy, takie jak grafika, animacje
czy oprawa muzyczna. Kazdy z tych elementéw moze by¢ tworzony przez inng
osobe, moze odznaczaé¢ sie réznym poziomem tworczosci, wptywajgc
w ten sposob na ocene oryginalnosci catego serwisu®. Oczywiscie status utworu
mozna przyznac¢ tylko tym elementom strony WWW, ktore stanowig przejaw
dziatalnosci tworczej projektanta lub programisty, a nie stanowig rozwigzania

jedynego mozliwego w danej sytuaciji.

Inaczej sytuacja sie przedstawia w przypadku appletéw, czy skryptéw, ktoére
rébwniez zalicza sie do kategorii programéw komputerowych stuzgcych tworzeniu
stron WWW. Do ich stworzenia niezbedny jest udziat cziowieka, a ich natura
pozwala na pewien stopien kreatywnosci®. Swoboda i inwencja twodrcow,
niezbedne dla uznania dzieta za tworcze, nie sg ograniczone mozliwosciami
technicznymi, tak jak w przypadku jezyka html. Ten sam efekt mozna osiggnac¢
na wiele sposobdw, dzieki czemu kazdy, piszac dany program, ma szanse
zawrze¢ w nim cze$¢ swojej tworczej osobowosci. Stad duzo wieksze
prawdopodobienstwo stworzenia czego$ niepowtarzalnego i oryginalnego,
a co za tym idzie, spetnienia przestanek koniecznych dla przyznania ochrony
prawnoautorskiej. W rzeczywistosci jednak skrypty zawierajg niewielkg ilosc
osobistej twdrczosci. Dzieje sie tak dlatego, ze najistotniejszg cechg programéw
komputerowych jest ich efektywnosé. Dlatego ich twércy daza przede wszystkim
do stworzenia skryptéw jak najbardziej wartosciowych dla uzytkownika, a cecha
osobistej tworczosci jest sitg rzeczy zepchnieta na dalszy plan. Co prawda prawo
polskie nie stawia wysokich wymagan w tej kwestii i przyznaje ochrone
programom, ktére wykazujg chocby "minimalne pietno indywidualnos$ci",

lecz ustalenie tego elementu moze by¢ nieraz bardzo trudne.

% 7. Okon: Czy mojg strone...

% K. Switata: Przedmiot...
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B. Prawnoautorska ochrona strony WWW

Strona WWW podlega ochronie tak samo jak kazde inne dzieto, jezeli tylko jest
rezultatem osobistej tworczosci autora®. Nie jest nawet konieczne, by strona byia
w formie ostatecznej gotowa do umieszczenia w sieci. Poniewaz ochrona
nie obejmuje zasad i idei lezacych u podstaw utworu, nie bedzie jej podlegac
treS¢, informacja prezentowana na danej stronie, czy tez sposéb interakcji
z odbiorcg. Odréznienie chronionej formy i nie chronionej tresci jest czesto trudne,
bo to, co nazywamy formg, obejmuje nie tylko konkretng technike, ktérg wybrat
tworca jako sposob wyrazenia swoich mysli, ale rowniez wewnetrzng wizje
przysztego dzieta. W sytuacjach, gdy forma ta stanowi jedyny mozliwy sposob
wyrazenia tresci lub odwotuje sie do pewnych typowych, powszechnie
stosowanych rozwigzan, nie ma podstaw do przyznania jej ochrony
prawnoautorskiej (chodzi tu o takie elementy strony jak menu strony

czy powigzanie stron w okre$lonej sekwencji).

Jezeli strona WWW zostata stworzona przez wiecej niz jedng osobe, to prawa
do niej przystugujg tylko tym autorom, ktoérzy wniesli tworczy wktad
w jej powstanie. Nie stanowig takiego wktadu pomoc organizacyjna i techniczna.
Jak juz zaznaczono wczesniej, nie jest tworczoscig napisanie zaprojektowanej

strony w jezyku html.

C. Ochrona stron WWW, ktére nie podlegaja prawu

autorskiemu

Nie kazda strona internetowa jest chroniona prawem autorskim; dotyczy to tylko
tych stron, w ktorych stworzenie witozono faktycznie wysitek tworczy i ktory
zaowocowat jedynym w swoim rodzaju rezultatem. Nie jest wiec chroniona
prawem autorskim strona, ktéra zawiera wylgcznie standardowe elementy
i ani w uktadzie graficznym, ani w sposobie organizaciji tresci nie zawiera zadnych

istotnie nowych rozwigzan. Jezeli dana strona WWW nie spetnia przestanek

% K. Switata: Poradnik prawny — strony WWW, artykut dostepny na stronie
http://strony.wp.pl/wp/prawwwo
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indywidualnoséci i oryginalnosci, a wiec nie stanowi utworu jako catos¢, chronione
moga by¢ poszczegolne jej elementy, takie jak opracowana na potrzeby strony
grafika, zdjecia, czy muzyka, filmy, animacje, programy komputerowe i bazy
danych zawarte na stronie, jezeli tylko sg one utworami w rozumieniu prawa

autorskiego.

Strony WWW czesto zalicza sie do zbioréw utworéw, czyli baz danych,
ze wzgledu na wielo$¢ réznych srodkéw wyrazu w nich zawartych. Bazy danych
sq chronione prawem autorskim, jezeli majg twodrczy charakter w odniesieniu
do doboru, uktadu lub zestawienia zawartych materiatow, ktére same w sobie
nie muszg by¢ chronione. Dlatego nawet korzystajgc ze standardowych,
powszechnie dostepnych skryptéw, badz wykorzystujgc gotowe elementy
graficzne, mozna stworzy¢ catosé, ktéra wiasnie ze wzgledu na dobodr i takie
a nie inne utozenie, bedzie tworcza®. Uzyskana w ten sposéb ochrona jest jednak
dosyC staba, poniewaz obejmuje ona catos¢, a nie poszczegdlne elementy
zawarte na stronie, a wiec kazdy moze te same materiaty uporzagdkowaé¢ w inny
Sposob i przedstawi¢ jako wlasny utwér, ktéry réwniez bedzie podlegat ochronie

ze wzgledu na zestawienie.

Ochronie nie podlegajg oczywiscie strony automatycznie generowane
przez programy komputerowe. W takim wypadku ochrona ogranicza sie tylko
do generujgcego programu komputerowego®. Takze struktury odestan
wystepujgce zaréowno wewnatrz strony WWW, jak i pomiedzy takimi stronami
(hyperlinks), jak i sposoby zaznaczeh odestah (links) pozwalajgce przejsé
do innych stron, nie majg cech oryginalnych, twérczych, a przez to nie stanowig

przedmiotu ochrony w $wietle przepiséw prawa autorskiego®™.

57 7. Okon: Czy mojg strone...
%8 K. Switata: Poradnik...

9. Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 122
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lll. PODMIOT PRAWA AUTORSKIEGO

1. ZASADA TWORCZOSCI | USTAWOWE WYJATKI OD TEJ
ZASADY

A. Rozréznienie pojeé: podmiot praw autorskich, twérca

utworu i producent

Podmiotem praw autorskich jest osoba, w ktorej wytgcznej dyspozycji dany utwor
sie znajduje, tzn. osoba, ktéra moze rozporzadza¢ bezwzglednymi prawami
do niego. Osoby, ktére uzyskujg legitymacje na podstawie umowy do korzystania
w okreslonym zakresie z utworu, nie moga by¢ traktowane jako podmioty praw

autorskich do niego®.

Pierszym uprawnionym do utworu, tj. pierwotnym podmiotem praw autorskich

jest tworca, czyli ten, dzieki komu dzieto nabiera cech oryginalnych
i indywidualnych®'. Na takim zatozeniu (tzw. zasada twdrczosci) oparte sg zaréwno
ustawodawstwa krajowe, jak i wielostronne umowy miedzynarodowe dotyczace
ochrony praw autorskich, w tym Konwencja bernenska i Porozumienie TRIPS.
Odejscie od tej zasady wymaga szczegolnych przepisow ustawy. Nie mozna
w drodze umowy przyznaé pierwotnie autorskich praw majgtkowych osobie innej
niz tworca. Nie jest rowniez skuteczne umowne wytgczenie lub ograniczenie
statusu tworcy®. Tworcg moze byc¢ tylko osoba fizyczna, co wynika z samej natury
procesu tworczego. Nabycie praw autorskich przez tworce nastepuje z mocy

prawa wraz ze stworzeniem utworu.

¢ R. Golat: Prawo autorskie..., s. 35
&1y, Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 124

62 J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 147
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Zasada twoérczoéci nie ma bezwzglednego charakteru. W  réznych
ustawodawstwach czynione sg od niej wyjatki, a ich zakres stopniowo sie
poszerza. Coraz czesciej prawo autorskie powstaje w sposob pierwotny
nie na rzecz tworcéw, lecz producenta, ktérego rola w powstaniu dzieta polega
na znacznych naktadach finansowych i organizacyjnych. Pierwotne nabycie praw
autorskich przez producenta (lub wydawce) ma miejsce w przypadku dziet
zbiorowych, takich jak encyklopedia czy publikacja periodyczna (art. 11 ustawy).
Utwor zbiorowy charakteryzuje sie tym, ze na jego zawarto$¢ sktadajg sie
materiaty przygotowane przez réznych autoréw. Poniewaz powstajg one dzieki
twoérczym wktadom bardzo wielu oséb, przyznanie praw autorskich do catosci
utworu producentowi usuwa praktyczne trudnosci zwigzane z ich wykonywaniem
i obrotem®. Za rozwigzaniem tym przemawia rowniez fakt, iz to witasnie
od producenta pochodzi inicjatywa powstania dzieta, to on tworzy jego koncepcje,
koordynuje prace tworcéw poszczegodlnych czesci dzieta zbiorowego i od niego
zalezy ostateczny ksztatt utworu jako catosci. Ustawa wprowadza domniemanie,
ze producentowi przystuguje prawo do tytutu dzieta zbiorowego. Przepisy te
nie pozbawiajg jednak twoércéw ich praw. Prawo do poszczegdlnych czesci dzieta
zbiorowego, majgcych samodzielne znaczenie, przystuguje ich autorom, choc
o ich zakresie decyduje z reguty tres¢ umowy zawartej z producentem bagdz
wydawcg®. Takie rozwigzanie byto przez diugi czas stosowane réwniez
w odniesieniu do dziet audiowizualnych. Po nowelizacji ustawy prawnoautorskiej
z dnia 9 czerwca 2000 r. producenci nie nabywajg juz majgtkowych praw
autorskich do utworow audiowizualnych w sposob pierwotny, lecz w sposob

pochodny, na zasadzie domniemania.

Na gruncie tych rozwazan trafne wydaje sie przyznanie producentowi multimediow
praw majatkowych do tych utworéw. Podobnie jak w przypadku dziet zbiorowych
oraz filmoéw, rowniez na utwér multimedialny sktada sie praca wielu osob, nieraz
nawet trudnych do zidentyfikowania. Wiekszos¢ utworéw multimedialnych nosi
znamiona dziet zbiorowych, w przypadku ktérych prawa majatkowe do utworu jako

catosci powstajg pierwotnie na rzecz producenta. Oczywiscie, mogq zdarzy¢ sie

3. Barta, R. Markiewicz: Internet..., s.125

B A, Karpowicz: Autor — wydawca..., s. 40
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sytuacje, w ktérych indywidualny twérca lub grupa twoércéw jednoczesnie bedzie
organizowac i finansowac proces powstawania dzieta. Jednak pracochtonnosc¢
i kosztownos¢ procesu tworzenia multimedidw sprawia, Zze jest mato
prawdopodobne, aby tworca byt w stanie samodzielnie stworzyé profesjonalny
i konkurencyjny produkt. Konieczne jest wspdétistnienie wysitku intelektualnego
z nakfadami finansowymi, przy czym obydwie strony powinny znajdowac
podstawe ochrony wtasciwg dla poniesionego przez siebie wktadu®. Wynika stad,
ze prawo autorskie to nie zawsze "prawo autora". Era spoteczenstwa
informacyjnego to era kreatywnych, nierzadko miedzynarodowych, zespotow.
Im powazniejsza realizacja albo im istotniejszy kontrakt, tym mniejsza szansa

na to, ze prawa do utworu bedg przystugiwaty twércy.

W przypadku utworéw pracowniczych ustawa przewiduje pochodne nabycie
majatkowych praw autorskich przez pracodawce (art. 12). Chodzi tu o sytuacje,
gdy dziatalnos¢ twoércza prowadzona jest w ramach wykonywania pracowniczych
obowigzkéw. Pracodawca nabywa majgtkowe prawa do takich utworow
w granicach wynikajgcych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron.
Nabycie tych praw liczone jest od momentu przyjecia utworu przez pracodawce,
CO oznacza, ze do tego momentu autorskie prawa majgtkowe w catosci pozostajg
po stronie tworcy. W kwestii programéw komputerowych wprowadzono wyjatek
idgcy w  kierunku powiekszenia zakresu majatkowych praw autorskich
nabywanych przez pracodawce twoércy. Polega on na tym, ze pracodawca nabywa
wszystkie istniejgce w danej chwili prawa autorskie do pracowniczego programu
komputerowego. Tego rodzaju regulacja jest wyrazem przekonania prawodawcy,
ze program komputerowy ma w wiekszym stopniu charakter uzytkowy
niz artystyczny®®. Prawa osobiste do utworu oczywiécie zawsze pozostajg
przy pracowniku jako jego tworcy. Ustawowy model nabycia praw
przez pracodawce ma zastosowanie tylko wéwczas, gdy strony umowy o prace
nie zawarty w niej odmiennych postanowien. Bogactwo mozliwych zapisow

w umowie o prace jest bardzo duze. Podmiotem praw autorskich mozna stac sie

% D. Kot: Podmiot..., s. 93
€ 7. Okon: Prawo autora, w: "Webmaster" 04/2000
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w sposdb pochodny wytacznie na podstawie umowy; osoba taka nie musi

bezposrednio lub nawet posrednio by¢ zaangazowana w powstanie utworu.

Innym przyktadem ograniczenia prawa autorskiego twoércy do jego dzieta
jest przyznanie instytucji naukowej pierwszenstwa opublikowania utworu
pracownika tej instytucji, jezeli oczywiscie zostat on stworzony w ramach
wykonywania zadan okreslonych stosunkiem pracy. Stanowi o tym art. 14 ustawy
prawnoautorskiej. Instytucja naukowa moze korzystaé z takiego utworu
jako materiatu naukowego, na przyktad poprzez zwielokrotnienie go
dla pracownikéw wiasnych dla celéw badawczych, jako materialtu na sympozja
lub seminaria, czy tez dla potrzeb dydaktycznych®’. Do zadnej z tych czynnosci
nie jest wymagana zgoda tworcy, nie nalezy mu sie za to rowniez zadne

wynagrodzenie.
B. Zagadnienie wspoéttworczosci

Zagadnienie wspottworczos$ci regulujg przepisy art. 9 ustawy. Wspdttworczose
ma miejsce wéwczas, gdy dzieto podlegajgce ochronie prawa autorskiego stworzg
dwie lub wiecej os6b, a wspdtdziatanie to ma charakter tworczy. Wspottwdrcom
przystuguje prawo autorskie wspolnie. Nie jest przy tym konieczne, aby ich wktady
byty ekwiwalentne co do rozmiaréw, wartosci, czy funkcji w dziele, co wiecej,
mogg one nawet powstawac¢ w roznym czasie. Okolicznosci te sg istotne jedynie
przy okreélaniu udzialtdw we wspolnym dziele®®. Powstanie utworu
wspoétautorskiego zaktada porozumiewanie sie miedzy wspoéttworcami co do jego
catosciowej koncepciji, albo przynajmniej branie jej pod uwage przy kreowaniu
swojego wktadu. Inaczej mowigc, tworcom powinien przyswieca¢ zamiar
stworzenia wspolnego dzieta, a poszczegolne ich wkitady muszg stworzy¢ catosc,
ktérej ostateczny ksztatt bedzie zalezny od kazdego z nich. Jezeli natomiast wktad
osoby wspoftpracujgcej w powstawaniu utworu ogranicza sie do wykonywania
czynnosci pomocniczych, czysto technicznych, to powstaty w takich

okolicznosciach utwér nie jest efektem wspoéttworczosci, a podmiotem

A Karpowicz: Autor - wydawca..., s. 45

%8 J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 160
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uprawnionym z tytutu praw autorskich jest tylko faktyczny twérca dzieta. Wynika to
z faktu, ze wspottworczosC w swojej istocie zaktada twoércze wspotdziatanie

przy realizacji dzieta.

Wyrdznia sie wspoétautorskie dzieta nierozigczne i roztgczne. Pierwsze z nich
charakteryzujg sie tym, Zze wktady poszczegolnych tworcow nie sg mozliwe
do wyodrebnienia. Sposréd utworéw rozpowszechnionych w Internecie
zdecydowana wiekszos¢ nalezy do tej drugiej kategorii, poniewaz ich czesci
skladowe pochodzace od poszczegdlnych wspottworcow nalezg do rdéznych
dziedzin tworczosci i majg z reguly samodzielne znaczenie. Jezeli chodzi
o wykonywanie prawa autorskiego do catosci takiego utworu, potrzebna jest zgoda
wszystkich wspottwdrcdw, natomiast kazdy z nich moze indywidualnie wykonywac
prawo autorskie do swojej czesci dzieta, pod warunkiem, ze nie bedzie to
powodowato uszczerbku dla praw pozostatych twércow. Podobnie ma sie sytuacja
w przypadku potaczenia utwordw, ktore tylko tym rézni sie od wspotautorskich
dziet rozlgcznych, ze twércy poszczegdinych  utwordw  sktadowych
nie wspotpracujg podczas ich tworzenia, a potgczenie nastepuje dopiero w celu

ich wspdolnego rozpowszechnienia (art.10 ustawy).

C. Twoérczos¢ komputerowa

Jest kwestig bezsporng, ze twdércg moze byc¢ tylko cztowiek, a powstanie utworu
jest wynikiem jego intelektualnej dziatalnosci. Zatozenie to znajduje potwierdzenie
we wszelkich zasadach rzadzacych prawem autorskim. Podstawy prawa
autorskiego ksztattowaty sie bowiem w czasie, gdy nie bylo watpliwosci
co do tego, iz tylko cztowiek moze byC tworcg. W momencie pojawienia sie
oprogramowania komputerowego mogacego zastgpic¢ intelekt cztowieka kwestia ta
nabrata nowego, niespotykanego dotad, wymiaru. Technika komputerowa coraz
szerzej wkracza w sfere tworczosci, dotychczas wiasciwej tylko cziowiekowi.
Pojawia sie zatem pytanie, czy wynik tworczosci komputerowej mozna traktowac
jako przedmiot prawa autorskiego, a jezeli tak, to kto ma byC podmiotem

tego prawa: tworca programu, jego uzytkownik, czy moze nawet sam komputer?
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W  przypadkach, gdy program komputerowy jest wykorzystywany tylko
jako narzedzie w pracy tworczej cztowieka, nie ma watpliwosci, ze wytgcznym
podmiotem do praw autorskich powstatego w ten sposéb utworu jest jego tworca,
czyli uzytkownik programu. Jest on strong aktywng, a nie jedynie odbiorcg
przetwarzanych przez zaprogramowany komputer informacji; ksztatt dzieta
przez niego tworzonego nie jest zdeterminowany przez program®. Gdy dzieto
zrealizowane przy uzyciu komputera zawiera elementy tworcze wtasciwe
dla danego programu oraz elementy bedace rezultatem tworczej pracy
uzytkownika programu, nalezy mu przyznac status utworu zaleznego7°. Nie mozna
mowi¢ w takiej sytuacji o wspofautorstwie, poniewaz miedzy programistg
a uzytkownikiem programu nie istnieje porozumienie co do wspolnego tworzenia
dzieta, co wiecej, pierwszy z nich nie ma zadnego wptywu na ostateczny ksztatt
utworu. Mozliwa jest wreszcie taka sytuacja, w ktérej utwdr zostanie
wygenerowany w catoSci przez program komputerowy i nie bedzie mozna
jednoznacznie przysadzi¢ jego autorstwa ani tworcy programu, ani jego
uzytkownikowi. Tego typu przypadki, gdy autor programu nie jest w stanie
przewidzie¢ tresci i formy przyszltego dzieta, a rownoczesnie w dziataniach
podejmowanych przez uzytkownika nie mozna dopatrzyC sie znamion twdrczosci,
okresla sie mianem twodrczosci komputerowej. Jest to nowe zagadnienie,
nie uregulowane jeszcze w polskim prawie autorskim. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze w przypadku powstania utworu wygenerowanego przez komputer
akt kreacji nastepuje nie po stronie samego komputera, lecz 0sob,
ktére przyczynity sie powstania utworu’'. Obecnosé¢ tych osob jest bowiem
niezbedna z uwagi na konieczno$¢ stworzenia odpowiedniego oprogramowania
oraz na fakt, iz dla powstania dzieta konieczny jest udziat cztowieka obstugujgcego

dany program.

W przypadku uznania utworéw generowanych komputerowo za przedmiot prawa
autorskiego nalezatoby tworcom programéw przyznaé w sposéb pierwotny

autorskie prawa majatkowe do tych utworéw. Jednak w razie legalnego

% R. Golat: Prawa autorskie i prawa pokrewne a Internet, (w): Internet 2000. Prawo — Ekonomia —
Kultura, pod red. R. Skubisza, s. 46 - 47

0. Barta, R. Markiewicz: Gtéwne problemy prawa komputerowego, Warszawa 1993, s. 223

"' D. Kot: Podmiot..., s. 64
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przeniesienia prawa do programu, cato$¢ praw autorskich do wygenerowanych
przez niego utworéw powinien uzyska¢ jego nabywca. Zatem ostatecznie prawa
do utworu przystugujg tej osobie, ktdra bedac legalnym dysponentem programu

doprowadzita do powstania danego dzieta”.

Nie jest wykluczone, iz réwniez te cechy, ktére do tej pory uznawane byly
za wtasciwe wytgcznie cztowiekowi, stang sie udziatem samego oprogramowania
komputerowego. Podejmuje  sie  juz bowiem préby  konstruowania
tzw. "neuronowych" systemow (artificial neural networks) stanowigcych osrodki
sztucznej inteligenciji (artificial intelligence). Powoli zarysowujgce sie tu mozliwosci
pozwalajg wyobrazi¢ sobie, w jakim kierunku zostanie skierowana ewolucja
technologii komputerowej. Na temat modelu prawnej ochrony "sztucznych sieci
neuronowych" toczy sie wiele dyskusji. Przewaza poglad, iz procesy te,
bedace rozwigzaniami o charakterze technicznym, nie moga by¢ uznane z samej
definicji za programy komputerowe lub procesy myslowe. Nie wolno jednak
lekcewazyC faktu, ze z chwilg uzyskania przez komputer takich mozliwos$ci rola
cztowieka zostataby ograniczona wylgcznie do czynnos$ci przygotowawczych,
zmierzajacych jedynie do uruchomienia catego systemu’®. Zastapienie
dotychczasowego oprogramowania komputera wyposazeniem go w pamiec
,heuronowq" zdolng do samodzielnej nauki w oparciu o automatyczny algorytm
oznaczatoby definitywne wyeliminowanie cziowieka z catego procesu tworczego,

co z kolei postawitoby pod znakiem zapytania sens regulacji prawnoautorskich.

2. Barta, R. Markiewicz: Gféwne..., s. 228

3 D. Kot: Podmiot..., s. 65 - 66
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2. AUTORSKIE PRAWA OSOBISTE

A. Charakterystyka autorskich praw osobistych

Powstanie utworu skutkuje powstaniem na rzecz jego autora okreslonych praw.
Ustawa wyodrebnia dwie zasadnicze grupy praw: osobiste i majgtkowe, stad
mowi sie o dualistycznej konstrukcji prawa autorskiego. Autorskie prawa osobiste
odnoszg sie do sfery niemajatkowych intereséw tworcy, zwigzanych z konkretnym
utworem. Nie odgrywajg one roli w obrocie rynkowym, sprowadzajg sie raczej
do zaspokojenia potrzeb i ambicji osoby bezposrednio zaangazowanej
w powstanie dobra. Z punktu widzenia tworcy, ochrona jego dobr osobistych
spetnia réwnie wazng, a niekiedy nawet wazniejszg role od ochrony
przystugujacych mu uprawnien majatkowych, poniewaz stanowig one gwarancje
poszanowania tak istotnych praw, jak choéby prawo do autorstwa

czy decydowania o ksztatcie prezentowanego dzieta™.

Istotg autorskich praw osobistych jest nieograniczona w czasie i nie podlegajgca
zrzeczeniu lub zbyciu wiez tworcy z utworem. Ochrone praw osobistych nalezy
zawsze rozumiecC jako ochrone tej wiezi i tylko w takim zakresie, w jakim zostaje
ona naruszona, mamy do czynienia z naruszeniem poszczegdinych praw’.
Przyjmuje sie, ze podstawg wiezi autora z jego utworem jest fakt zawarcia w nim
czesci osobowosci twoércy. "Wieczne" trwanie praw autorskich niewatpliwie
wyrdznia je od wszystkich innych praw osobistych, cho¢ w praktyce po smierci
tworcy dochodzi do znacznego ostabienia intensywnosci tej ochrony. Jest to
podyktowane ochrong intereséw publicznych zwigzanych z poszanowaniem
dorobku kulturalnego. Autorskie prawa osobiste sg tak silnie zwigzane z osobg
tworcy, ze nie moze on sie ich zrzec, ani zby¢. Wynika to z faktu osobistego
zaangazowania twoércy w powstanie utworu. Moze on jedynie, w drodze umowy,

zezwoli¢ na wykonywanie prawa osobistego w jego imieniu, lub zobowigzac sie

™ J. Barta, R. Markiewicz: Ochrona débr osobistych, w: "Rzeczpospolita" z dnia 30.09.1994
® K. Switata: Autorskie prawa osobiste w Internecie, artykut dostepny na stronie

http:// strony.wp.pl/wp/prawwwo/intelekt.htm
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do niewykonywania tego prawa wobec swego kontrahenta. Naruszajgc takie
zobowigzanie tworca naraza sie na odpowiedzialno$¢ kontraktowa, ale w zadnym
wypadku nie traci praw osobistych do swojego utworu. W zwigzku z wyjatkowym
charakterem autorskich praw osobistych, bardzo silnie zwigzanych z tworca,
kazdg umowe tego typu nalezy interpretowaé majac przede wszystkim na uwadze
interes tworcy. Wszelkie niejasnosci nalezy rozstrzyga¢ na jego korzysé.
W przypadku wspoétautorstwa nie powstaje wspolnos¢ autorskich praw osobistych,
gdyz kazdy ze wspottworcow korzysta z ochrony wiasnych, niezaleznych débr
osobistych. Autorskim prawom osobistym przystuguje pierwszenstwo wobec praw
majagtkowych w tym sensie, ze w niektérych sytuacjach dla realizacji tych drugich
niezbedne jest uzyskanie odpowiedniej zgody podmiotu autorskich ddbr

osobistych.

Tresc¢ autorskich praw osobistych nie zostata okreslona w wyczerpujacy sposob.
Ustawodawca wymienia w art. 16 ustawy prawnoautorskiej kilka podstawowych
uprawnien osobistych tworcy, opatrujgc je zwrotem "w szczegolnosci',
CO oznacza, ze prawa te majg jedynie charakter przyktadowy. Niemniej ich katalog
jest na tyle szeroki, ze przynajmniej w kontekscie przyjetej obecnie intensywnosci
ochrony pozamajgtkowych interesow tworcy nie ma potrzeby
jego rozbudowywania’®. Wspomniany artykut wymienia prawa do:
1) autorstwa utworu,
2) oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do
udostepniania go anonimowo,
3) nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego
wykorzystania,
4) decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci,
5) nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.
Ustawa wprowadza autorskie prawa osobiste takze w kilku innych przepisach,
doprecyzowywujgc w ten sposob art. 16. Sg to miedzy innymi: prawo do dostepu
do oryginatu utworu (art. 52 ust. 3), sprzeciwu wobec zamiaru zniszczenia utworu
plastycznego (art. 32 ust. 2), odstgpienia lub wypowiedzenia umowy z powodu

istotnych intereséw twoérczych (art. 56), wycofania utworu z obiegu (art. 58).

. Barta, R. Markiewicz: Ochrona...
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Zwrot "jezeli ustawa nie stanowi inaczej" zawarty we wspomnianym art. 16
dotyczy mozliwosci ograniczenia katalogu autorskich praw osobistych
w odniesieniu do poszczegodlnych kategorii utworéw (chodzi tu o programy
komputerowe, art. 77 ustawy) oraz ograniczenia intensywnosci ochrony dych débr
w niektérych przypadkach (art. 71 stanowi, ze producent moze bez zgody twoércéw
utworu audiowizualnego dokonywac¢ ttumaczehn na rézne wersje jezykowe).
W odniesieniu do wszystkich pozostatych kategorii utworédw ustawa przyjmuje
zatozenie, ze zarowno tres¢ autorskich praw osobistych, jak i intensywnos¢
ich ochrony jest identyczna. Zatozenie to nie jest w petni realizowane w praktyce,
gdyz na ochrone pozamajgtkowych intereséw tworcy wptywajg takie okolicznosci
jak charakter dzieta, jego warto$¢ artystyczna czy naukowa, a takze przyjete

zwyczaje funkcjonujace w okreslonych $rodowiskach twérczych’”.

Przeprowadzenie wyraznej granicy pomiedzy autorskimi prawami majgtkowymi
i autorskimi prawami osobistymi bywa trudne. | tak sporny jest na przyktad
charakter prawa tworcy do zezwalania na korzystanie z opracowan jego utworu.

Interes majatkowy zbiega sie tu wyraznie ze sferg osobistych interesow autora’®.

i. Prawo do autorstwa utworu oraz do oznaczenia utworu
swoim nazwiskiem lub pseudonimem

albo do udostepniania go anonimowo

Najwazniejszym autorskim prawem osobistym jest prawo do autorstwa. To wtasnie
z niego wyptywajg wszystkie pozostate prawa przystugujgce twércy. Prawo to,
zwane takze prawem do ojcostwa dzieta, daje twodrcy wytaczng moznosc
wystepowania w charakterze autora dzieta przy jego rozpowszechnianiu
oraz domagania sie, aby nikt inny nie przywilaszczat sobie autorstwa dzietfa.
Domniemuje sie, ze autorem utworu jest ta osoba, ktérej nazwisko w tym
charakterze uwidoczniono na egzemplarzach utworu lub podano do publicznej
wiadomosci w zwigzku z rozpowszechnieniem utworu (art.8 ust. 1 ustawy).

Obowigzek prawidtowego sygnowania utworu odnosi sie takze do opracowan

" J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 196

. Barta, R. Markiewicz: Ochrona...
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cudzych utworéw. Ttumacz, adaptator czy jakakolwiek inna osoba opracowujgca
dzieto powinna ujawnic tytut utworu pierwotnego i jego autora, chyba, ze zgodnie
z wolg tworcy oryginatu, ma on pozosta¢c anonimowy. Obowigzujace prawo
autorskie nie zawiera natomiast zakazu przywlaszczania sobie przez osobe
trzecig nazwiska lub pseudonimu twércy, na przyktad w celu dodania sobie
prestizu czy zwiekszenia perspektyw sprzedazy. Jednak brak tego typu przepisu
w prawie autorskim (pominieto go, bo w tego rodzaju dziataniach trudno dopatrzy¢
sie naruszenia "wiezi twoércy z utworem"), nie oznacza, ze dziatania takie
sq legalne, ochrony prawnej mozna bowiem dochodzi¢ na podstawie przepisow
kodeksu cywilnego (art. 23 i 24) oraz ustawy o zwalczaniu nieuczciwej

konkurenciji’®.

Prawo do autorstwa utworu przystuguje wszystkim twércom wspolnego utworu.
Zatem w przypadku dziet multmedialnych czy stron internetowych, ktére
sq utworami zbiorowymi, nalezy wymieni¢ w sposéb zwyczajowo przyjety
wszystkie osoby, ktore wnosty twoérczy wkiad w ich powstaniu. Kazdy serwis
internetowy powinien zawiera¢ odniesienie do lokacji, w ktérej mozna uzyskaé
informacje o jego tworcach. Pamieta¢ przy tym nalezy, ze w sktad stron WWW
nieraz wchodzg skrypty i inne programy. Korzystajgcy z nich twércy stron majg
obowigzek zawarcia odpowiedniej informacji o ich twdércach. Prawo do autorstwa
strony to zaréwno zakaz wystepowania w roli autora jakiejkolwiek innej osobie
(plagiat), jak i obowigzek oznaczania autorstwa przy kazdym prezentowaniu
strony, lub wykorzystywaniu jej fragmentéw. Oznaczenie autorstwa musi by¢
dokonane w ten sam sposob i w tej samej formie jak zyczy sobie tego tworca.
Umieszczenie cudzej strony w ramkach (frames) bez podania jej autora

jest naruszeniem prawa®.

Z kolei prawo do oznaczania utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem
albo do udostepniania utworu anonimowo uprawnia twérce do decydowania,
czy utwér ma by¢é rozpowszechniany ze wskazaniem autorstwa czy tez z jego

zatajeniem. Moze on sygnowa¢ dzieto swoim nazwiskiem, inicjatami,

9 7. Okon: Prawo autora

8 K. Switata: Poradnik prawny...
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pseudonimem, kryptonimem lub wydac¢ je anonimowo. Prawo do decydowania
0 oznaczeniu autorstwa utworu przystuguje takze tworcy utworu pierwotnego
w odniesieniu do sposobu oznaczania opracowania®'. Naruszeniem praw autora
jest zarébwno nieumieszczenie, wbrew woli tworcy, podpisu pod dzietem,
jak i umieszczenie go w sytuacji, w ktorej zyczyt sobie, aby utwor byt oznaczony
pseudonimem lub nie byt sygnowany w ogole. W przypadku, gdy tworca nie chce
ujawniaé swojego autorstwa, albo gdy brak jakiejkolwiek informacji na temat
autorstwa utworu, ustawodawca przewidziat mechanizmy, majace na celu
rozwianie watpliwosci, kto moze by¢ uznany za twdrce i co zrobi¢ w sytuaciji,
kiedy tworca pozostaje anonimowy. Jezeli kilka osoOb zgtasza roszczenia
do jednego utworu, podajgc sie za jego tworce, domniemuje sie, iz jest nim osoba,
ktérej nazwisko w tym charakterze uwidoczniono na egzemplarzach utworu.
Domniemanie to moze oczywiscie by¢ obalone. Gdy natomiast tworca pozostaje
anonimowy, w wykonywaniu prawa autorskiego zastepuje go producent, a w razie
jego braku — wiasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.
Ujawnienie autorstwa utworu rozpowszechnionego anonimowo jest naruszeniem
autorskich praw osobistych nawet, gdy tozsamo$¢ autora jest powszechnie znana.

Jedynie sam twdrca moze to uczyni¢, podajac jg do publicznej wiadomosci.

ii. Prawo do nienaruszalnosci tresci i formy utworu

Prawo to, okreslane takze jako prawo do integralnosci utworu, wynika z potrzeby
zapewnienia twoércy kreatywnej koncepcji danego dzieta, mozliwosci sprzeciwienia
sie wszelkim dziataniom, ktére, w imie okreslonych intereséw oséb trzecich,
mogtyby doprowadzi¢ do znieksztatcenia zamystu tworczego autora. Polega ono
na wyposazeniu twércy w wytgczne i niezbywalne prawo do decydowania
o postaci, w jakiej dzieto ma by¢ publikowane i rozpowszechniane. Autor moze
wiec skutecznie przeciwstawi¢ sie dokonywaniu wszelkich zmian, ktore
znieksztatcajg tres¢ lub forme utworu albo pomniejszajg jego warto$¢. Naruszenie
integralnosci utworu niekoniecznie musi ogranicza¢ sie do bezposrednich
ingerencji w samym utworze. Moze przejawiaC sie w zmianach lub w usuwaniu

czesci utworu, ale takze w uzupetnieniach lub dodatkach. Podobna sytuacja

8 J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 202
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ma miejsce w przypadku podzielenia utworu na segmenty i oznaczenia ich
podtytutami, pominiecia czesci utworu, a takze w opatrywaniu tekstu ilustracjami
niezgodnymi z jego charakterem. Dokonujgc zmian, mozna nawet nieSwiadomie
zupetnie znieksztatci¢ przekaz dzieta. Naruszeniem prawa do integralnosci utworu
moga byc¢ tez reklamy — zarbwno sam fakt ich zamieszczenia, jak ich tresé

czy produkt, ktéry reklamuja®.

Korzystanie z utworu przy tak rygorystycznie ujetym prawie do integralnosci
bytoby niemozliwe, gdyby ustawa nie przewidywata wyjatkdw. Zezwala ona
na dokonywanie zmian w utworze, gdy spowodowane sg oczywistg koniecznoscia,
a tworca nie ma stusznej podstawy, aby im sie sprzeciwi¢. Zmian takich moze
dokonywac jedynie nabywca praw majatkowych do utworu, czyli nastepca prawny
tworcy. Zazwyczaj chodzi tu o korekte techniczng, drobne poprawki bteddéw
jezykowych, ortograficznych, badz stylistycznych, a takze znanych powszechnie
faktéw (np. daty wydarzen historycznych). Sprzeciw twoércy dzieta w takiej sytuacji
bytby nieuzasadniony i nalezatloby go traktowa¢ jako naduzycie praw
jemu przystugujacych. Dopiero zmiany istotnie naruszajgce wymowe lub cechy
artystyczne utworu, nawet gdy sg niezbedne dla eksploatacji utworu, stanowig
stuszng podstawe sprzeciwu tworcy. Podobnie ma sie rzecz, gdy nastepca prawny
tworcy w chwili zawierania z nim umowy wiedziat, Zze dokonanie zmian bedzie
potrzebne, lecz tworcy o tym nie uprzedzit, a nastepnie sam tych zmian dokonat®.
Niestety nie sposob wytyczy¢ wyraznej linii rozgraniczajgcej to, czemu tworca
mogtby sie stusznie sprzeciwi¢, od tego, co jest niezbedne dla efektywnego

korzystania z utworu.

Wraz z rozwojem technologii komputerowych pojawiajg sie nowe zagadnienia,
a razem z nimi nowe problemy, ktére stawiajg pod znakiem zapytania mozliwosc¢
respektowania autorskiego prawa do integralnosci. Przyktadem takim jest proces
digitalizacji, podczas ktérego utwor, przeniesiony na inny rodzaj nosnika, zawsze
ulega w niewielkim stopniu znieksztatceniom. Wynika to z ograniczonej czutosci

urzadzen skanujacych. Wykonanie wiernej kopii oryginatu wigze sie

2. Karpowicz: Autor - wydawca..., s. 51

8. Barta, R. Markiewicz: Ochrona...
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z koniecznoscig poswiecenia olbrzymiej ilosci pamieci komputera, dlatego bardzo
czesto stosuje sie kompresje danych polegajacg na zmniejszeniu ich objetosci.
Efektywna kompresja wigze sie jednak z nieodwracalnym pozbawieniem pliku
czesci informacji. W przypadku konwersji pliku muzycznego na format mp3,
usuwane sg pewne niestyszalne dla ludzkiego ucha sygnaty. W przypadku
kompresji pliku graficznego na format joeg podobne barwy sg zastepowane jedna.
Stopien kompresji mozna regulowa¢, co pozwala wptywaé na stopien

uproszczenia formy utworu®*.

Naruszanie praw autorskich w Internecie jest bardzo powszechne, a skala
tego zjawiska nabiera niepokojgcych rozmiaréw. Kazdego dnia dochodzi tu
do ingerencji w ksztatt i treS¢ utworu na niespotykang gdziekolwiek indziej,
masowg skale. Jak juz zaznaczono wczesniej, dopuszczalne sg tylko zmiany
podyktowane technicznymi wymogami rozpowszechniania. Nie jest zatem
naruszeniem prawa do integralnosci przesytanie danych w "porcjach" (routing)
ani podziat ilustracji na segmenty, gdyz usprawnia to przeptyw danych,
a przegladarki internetowe na koniec sktadajg dane do pierwotnej formy.
Nalezy przychyli¢ sie takze do opinii, ze podziat tekstu na strony lub zmiana
czcionki sg dozwolone ze wzgledu na potrzebe ufatwienia czytania z ekranu
monitora. Za uzasadnione nalezy uzna¢ poprawki stuzace aktualizacji informacji
zawartych na stronie WWW. Zmniejszenie rozmiarow dzieta plastycznego,
podyktowane wzgledami technicznymi, jest obwarowane jednym warunkiem:
wszystkie elementy utworu muszg pozosta¢ czytelne. Daleko idgca zmiana
proporcji rozmiaréw jest juz niedopuszczalng ingerencja®. Nalezy pamietac,
ze wszelkich zmian moze dokonywaé tylko nabywca praw autorskich do dzieta.
Pozostali uprawnieni do eksploatacji utworu mogg z niego wytgcznie korzystaé
i to tez nie w sposdb dowolny, a zgodnie z charakterem i przeznaczeniem utworu

oraz z przyjetymi zwyczajami.

8 K. Switata: Autorskie prawa...

% K. Switata: op.cit.
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iii. Prawo do rzetelnego wykorzystania utworu

W art. 16 ust. 3 obok prawa do nienaruszalnosci tresci i formy utworu przyznano
tworcy rowniez prawo do jego rzetelnego wykorzystania. Te dwa prawa, podobnie
jak prawo do autorstwa utworu i prawo do jego oznaczania, uzupetniajg sie

nawzajem.

Prawo do rzetelnego wykorzystania utworu zostato wprowadzone przez nowg
ustawe z 1994 r. Jest to konstrukcja nie znana obcym ustawodawstwom, stad jej
wyjasnienie przysparza istotnych trudnosci. Przyjmuje sie, ze prawo to odnosi sie
wytacznie do eksploatacji utworu w dzietach zaleznych oraz w innych utworach
niesamoistnych®. Nierzetelno$é wykorzystania utworu ma miejsce wowczas,
gdy przedstawiono go w niewtasciwym kontekscie, lub gdy sposdb prezentacii
utworu falszywie sugeruje odbiorcy oryginalny ksztatt dzieta®. Nawet
przy zachowaniu tresci i formy utworu, a wiec nie naruszajgc prawa
do integralnosci, na jego percepcje mogg znaczaco wptyngé miejsce, czas
i okolicznosci prezentacji. Za przyktad moze postuzy¢é umieszczenie obrazu
w niewtasciwe] kategorii tematycznej lub w otoczeniu obrazéw sugerujgcych
odmienng od zamierzonej przez autora interpretacje. Nierzetelne wykorzystanie
utworu ma miejsce réwniez wtedy, gdy cytowana jest jako reprezentatywna
dla pogladéw autora jego wypowiedz, z ktdérg autor sie nie identyfikuje,
przy rownoczesnym pominieciu innego fragmentu, gdzie wyraznie przedstawia
odmienny poglad czy wrecz przeprowadza krytyke wczesniej przedstawionej tezy.
Pod katem rzetelnego wykorzystania dzieta mozna tez rozpatrywac¢ bezprawnosc¢
praktyk polegajacych na opatrywaniu zdje¢ dostarczonych przez fotoreporterow
dowolnym, nieprawdziwym komentarzem. Bardziej surowe oceny co do rzetelnego
wykorzystania utworu przyjmowaé¢ mozna w kontekscie ochrony praw tworcy
w zwigzku z ttumaczeniem jego utworu, ze wzgledu na zatozong wiernosc
przektadu i orygina’fusg. Nie jest natomiast bezprawng ingerencjg w sfere

autorskich dobr osobistych parodia, ze wzgledu na zatozenia tkwigce u podstaw

% J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 205
8 J. Barta, R. Markiewicz: Ochrona...

8 J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 206
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tego gatunku literackiego, mimo ze niekiedy nie odpowiada ona osobistym

interesom tworcy utworu parodiowanego.

Na tle Internetu, problem rzetelnego wykorzystania utworu jest wyraznie
dostrzegalny w przypadku umieszczania cudzych utworow w ramach wiasnej
strony WWW, co czesto wpltywa na sposéb odbioru tego utworu. Kompozycja
elementow na ekranie komputera odbiorcy jawi sie jako catosS¢ i moze w zwigzku
z tym powsta¢ mylne przekonanie, ze odbierany obraz to jeden utwor.
Dla skutecznej ochrony postaci utworu samo zapewnienie nienaruszalnosci formy
i tresci utworu nie jest wystarczajgce. Obecnie stosowane s$rodki techniczne
rozpowszechniania i eksploatowania utwordéw uniemozliwiajg petne poszanowanie
integralno$ci utworu, dlatego ustawodawca, godzgc sie na nieunikniong ingerencje
w zakresie uzasadnionym oczywistg koniecznoscig, nakazuje jednoczesnie
zachowanie gtbwnego sensu i przestania utworu przez zagwarantowanie tworcy
prawa do rzetelnego wykorzystania jego dzieta. Ma to zapobiega¢ dowolnosci
modyfikacji dzieta w przypadku opracowania lub innych dziet niesamoistnych.
Nie jest przy tym istotne to, czy utwdr traci, czy zyskuje obiektywnie

na artystycznej wartosci; wystarczy sam fakt znieksztatcenia zamierzonego efektu.

iv. Prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu

utworu publicznosci

Prawo to gwarantuje tworcy mozliwos¢ decydowania o ostatecznym ksztatcie
dzieta. Podejmujac decyzje o pierwszym udostepnieniu utworu publiczno$ci
tworca wyraza zgode na rozpowszechnienie swojego dzieta, majac jednoczesnie
wptyw na jego sposéb, miejsce i termin. W razie publicznego udostepnienia
utworu bez zgody tworcy lub bez wyraznego upowaznienia ustawy dochodzi
do dokonania czynu bezprawnego zaréwno z punktu widzenia przepisow
cywilnych, jak i karnych. Zgoda taka nie jest potrzebna, gdy z okolicznosci wynika,
ze utwor przekazano nie z zamiarem udostepnienia go publicznosci, lecz
dla innych celéw (np. dla zapoznania sie z nim przez producenta). Prawo to
rzadko ma samodzielne znaczenie, bowiem do normalnej eksploatacji utworu

potrzebne jest rowniez uzyskanie zgody osoby, ktérej przystugujg autorskie prawa
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majatkowe® (z reguty jest to sam twérca, lecz moze to byé réwniez jego

pracodawca, producent lub wydawca utworu).

Prawo do decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci zastgpito
dotychczasowe prawo decydowania o publikacji dzieta. Konsekwencjg tej zmiany
jest uznanie naruszenia tego prawa juz wowczas, gdy utwor, niekoniecznie
zwielokrotniony, zostaje udostepniony z gory nieokreslonej liczbie o0sob.
Ma to istotne znaczenie dla zagadnieh prawa autorskiego w Internecie.
Udostepnienie publicznosci, nazwane przez art. 6 ustawy rozpowszechnieniem,
polega na umozliwieniu nieoznaczonej z gory liczbie osOb zapoznania sie
z utworem. Opublikowanie, takze zdefiniowane przez art. 6, to pojecie wezsze,
zawierajgce sie w pojeciu rozpowszechnienia; oznacza zwielokrotnienie utworu
i wykonanie jego egzemplarzy. Umieszczenie utworu w Internecie stanowi
rozpowszechnienie, a nie publikacje. Nie jest jednak publicznym udostepnieniem
umieszczenie utworu w sieci, jezeli dostep do niego zalezny jest od hasta,
udostepnianego z géry oznaczonym osobom, podobnie jak przedstawienie utworu

w ramach zamknietej listy dyskusyjne;j.
v. Prawo do nadzoru

Prawo do nadzoru nad sposobem korzystania z utworu jest nowym, dotychczas
nie regulowanym ustawowo, osobistym prawem autorskim, bedacym
konsekwencjg przyznania tworcy praw do poszanowania integralnosci utworu
i jego rzetelnego wykorzystania. Stuzy ono zapewnieniu realizacji tych praw
poprzez przyznanie tworcy kontroli nad tym, czy udostepnione przez niego dzieto
jest nalezycie eksploatowane. Nadzor nad sposobem korzystania z utworu
dotyczy nie tylko kazdego pola eksploatacji utworu, zaréwno na etapie
przygotowania, jak i samej eksploatacji, ale réwniez wszystkich sytuacji

korzystania z utworu.

Prawo do nadzoru stuzy tworcy niezaleznie od tego, czy uprawnienia majgtkowe

do dzieta przystugujg autorowi, czy osobie trzeciej. Klasyczng formg wykonywania

8 7. Okon: Prawo autora
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tego prawa w stosunkach wydawniczych jest korekta autorska wykonywana
przez autora bezptatnie®®. Ponadto nadzér autorski wystepuje bardzo czesto
w stosunku do utworéw opracowywanych w postaci roznego rodzaju projektow
(plastycznych, architektonicznych), ktérych realizacja w ostatecznej wersji
wymaga dla zachowania wiernosci z koncepcjami autora jego biezacej uwagi
i umozliwienia mu dokonywania interwencji®’. W razie stwierdzenia
nieuzasadnionych modyfikacji moze on zgdaé przywrdcenia stanu poprzedniego
lub dokona¢ wiasnej korekty albo przynajmniej domagac sie zaniechania dalszych
naruszen. W przeciwnym wypadku, moze stwierdzi¢, ze zostaty naruszone
jego istotne interesy twoércze i wypowiedzie¢ lub odstgpi¢ od umowy, na podstawie
ktérej naruszajacy eksploatuje jego dzieto. Innym rozwigzaniem jest zwrocenie sie

do sadu z powddztwem o ochrone autorskich praw osobistych.

Poszczegolne uprawnienia objete nadzorem nad korzystaniem z utworu zostaty
unormowane w art. 56, 58, 60 i 73, z ktérych szczegdlne znaczenie ma art. 56.
Przepis ten w ust. 1 stanowi, ze twdérca moze odstgpic od umowy Ilub
ja wypowiedzie¢ ze wzgledu na swoje istotne interesy tworcze. Prawo to
nie przystuguje w stosunku do utworéw audiowizualnych i utworéw zamoéwionych
w zakresie eksploatacji w utworach audiowizualnych, a takze do programow
komputerowych i dziet architektonicznych oraz architektoniczno - urbanistycznych.
Podstawg zerwania umowy jest zagrozenie istotnych interesow tworcy.
Przyjmuje sie, ze chodzi o sytuacje, w ktorych zaszta jakas radykalna zmiana
w osobowosci tworcy lub w Swiecie zewnetrznym i znaczgco wptyneta na przekaz
dzieta. Przyktadem moze by¢ zdezaktualizowanie danych zawartych w utworze,
jezeli majg podstawowe znaczenie dla jego tresci. Cze$ciej jednak podstawg
bedzie dziatanie eksploatujgcego dzieto czy tez samego autora, na przyktad
zmiana pogladow politycznych wyrazonych w utworze. W tym drugim przypadku
kontrahent ma prawo zada¢ zwrotu wszystkich poniesionych kosztéw w zwigzku

Z zawarciem umowy.

DA Karpowicz: Autor - wydawca, s. 54

' R. Golat: Prawo autorskie..., s. 64
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Wspomniany przepis jednoznacznie nastawiony jest na ochrone intereséw autora;
co wiecej, przedktada je nad respektowanie pewnosci i bezpieczenstwa obrotu
oraz stabilnos¢ stosunkow zobowigzaniowych. Z tych wzgledow nie powinien on
dotyczy¢ kontraktéw zawieranych przez inne niz tworca pierwotne podmioty prawa
autorskiego, a takze przez nastepcéw prawnych twércygz. Pojecie "interesy
tworcze" nie zostato w ustawie wyjasnione i jego interpretacja bedzie z pewnoscig
zrodtem sporow. Mozna przyja¢, iz chodzi tu o interesy pozamajatkowe,
co naturalnie nie wyklucza, ze w konsekwencji rozwigzania umowy tworca
osiggnie czasem takze korzy$¢ majatkowg. O tym, czy wykonanie umowy zagraza
interesom tworczym oraz czy w gre wchodzg interesy "istotne", rozstrzyga w razie
sporu wylgcznie sad. RygorystycznoS¢ i niebezpieczenstwa wynikajgce

Z omawianego rozwigzania tagodzg nieco dalsze postanowienia (art. 56 ust. 2 - 4).

Art. 58 dotyczy sytuacji, gdy publiczne udostepnienie utworu nastepuje
w nieodpowiedniej formie albo ze zmianami, ktorym twoérca moégtby stusznie
sie sprzeciwi¢. Uprawnienie to daje twoércy mozliwos¢é zapobiezenia kontaktu
publicznoéci z utworem, ktéry zostat znieksztatcony przez rozpowszechniajgcego,
poprzez odstgpienie od umowy Ilub jej wypowiedzenie, jezeli wczesniej
bezskutecznie wzywat do zaniechania naruszenia. Warunek ten stanowi
zabezpieczenie interesow udostepniajgcego utwor. Z tresci przepisu mozna
wnosi¢, ze odnosi sie nie tylko do sytuacji naruszenia integralnosci utworu
przy rozpowszechnianiu (wprowadzenia zmian), ale takze do przypadkow
nierzetelnego rozpowszechniania (nieodpowiedniej formy udostepnienia)®.

Mimo zerwania umowy, twércy nadal przystuguje uzgodnione wynagrodzenie.

Art.60 przyznaje tworcy prawo przeprowadzenia nadzoru autorskiego,
czyli dokonywania zmian w utworze. Polegajg one gtdbwnie na poprawkach,
udoskonaleniach oraz innych przeksztatceniach formy i tresci utworu.
Tych czynno$ci twérca dokonuje nieodptatnie, chyba, Zze dotyczg one utworu
plastycznego. Jezeli zmiany nie sg niezbedne i nie wynikajg z okolicznosci

od twoércy niezaleznych, a stuzg tylko podniesieniu artystycznej czy naukowej

2. Barta, R. Markiewicz: Ochrona...

% K. Switata: Autorskie prawa...
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wartosci utworu, ich koszty ponosi tworca. Prawo to moze by¢ wykonywane tylko
przed rozpowszechnieniem utworu. Sprawowanie nadzoru autorskiego
nad utworami architektonicznymi i architektoniczno-urbanistycznymi regulujg
odrebne przepisy. W dziedzinie Internetu i produktéw multimedialnych prawo
do nadzoru moze dotyczy¢ takich kwestii jak aktualizacja odno$nikéw,
udoskonalenie wykorzystanych programow, dostosowanie do odczytu w nowych
rodzajach przegladarek internetowych. Dokonywanie nadzoru autorskiego
w Srodowisku cyfrowym jest dzieki technice komputerowej proste, szybkie

i nie powoduje naruszenia uktadu pozostatych komponentoéw dzieta.

Artykut 73 ogranicza prawo do wykonywania nadzoru autorskiego przez twércow
dzieta audiowizualnego. Mozliwy jest on tylko w stosunku do ostatecznej wersiji
dzieta. W toku tworzenia filmu, twdrcy poszczegolnych wkfaddédw nie mogag

nadzorowac sposobu korzystania z nich.
B. Ochrona praw osobistych

Prawa autorskie tworcy chronione sg zardwno przepisami prawa cywilnego,
jak i karnego. Ochrona cywilnoprawna stoi na strazy prywatnych intereséw
podmiotéw wytgcznie uprawnionych z tytutu praw autorskich, z kolei ochrona
karnoprawna uruchamiana jest niezaleznie, w razie naruszenia porzadku
publicznego, stanowigcego czyn spotecznie niebezpieczny®. W ustawie
prawnoautorskiej zagadnienie to jest uregulowane tylko fragmentarycznie. Ustawa
sankcjonuje dwojakiego rodzaju dziatania wymierzone w interesy podmiotow praw
autorskich: polegajace jedynie na zagrozeniu naruszeniem oraz skutkujgce
powstaniem naruszenia. Gitéwng uwage skupia na zwalczaniu tych drugich,
przewidujagc w razie stwierdzenia czynno$ci zagrazajacych cudzym prawom
osobistym mozliwos¢ Zadania ich zaniechania. Granice roszczen stuzgcych
ochronie dobr osobistych nalezy okreslaé nie wedtug subiektywnego odczucia

tworcy, lecz w ramach obiektywnie wytyczonych przez przadek prawny %,

% R. Golat: Prawo autorkskie..., s. 106

BA. Karpowicz: Autor - wydawca..., s. 55
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W sytuacji, gdy autorskie prawa osobiste zostaty zagrozone cudzym dziataniem,
tworca ma prawo zgda¢ zaniechania tego dziatania, niezaleznie od zawinienia
sprawcy. W razie dokonanego naruszenia tworca moze rowniez zadac,
aby osoba, ktéra dopuscita sie naruszenia, dopetnita czynnosci potrzebnych
do usuniecia jego skutkdéw, w szczegdlnosci aby ztozyta publiczne o$wiadczenie
o odpowiedniej tresci i formie. Usuniecie skutkdw naruszenia moze byc¢
realizowane takze w inny sposéb okreslony przez sad, np. poprzez dokonanie
odpowiednich zmian w dziele lub we wszystkich egzemplarzach, zobowigzanie
do ponownego opublikowania catosci lub czesci utworu bez wprowadzonych
przerobek czy znieksztatcen, a nawet zniszczenie bezprawnie wytworzonych
egzemplarzy utworu®®. Wybdr odpowiedniej formy i ustalenie tresci $rodka
stuzacego do usuniecia skutkdw naruszenia zalezg od okolicznosci konkretnej
sprawy. Jesli naruszenie byto zawinione, sgd moze przyzna¢ poszkodowanemu
tworcy odpowiednig sume pieniezng tytutem zadoscuczynienia za doznang
krzywde, albo, na zadanie tworcy, zobowigza¢ sprawce, aby uiscit odpowiednig
sume pieniezng na wskazany przez twoérce cel spoteczny. Brak winy ogranicza

odpowiedzialnos¢é do obowigzku usuniecia skutkdw naruszenia.

Tworca, poki zyje, jest jedynym uprawnionym do wykonywania swych autorskich
praw osobistych. Jezeli za zycia nie upowaznit nikogo do wykonywania tych praw
w razie jego Smierci, to z powdédztwem o ochrone praw zmartego autora moze
wystgpi¢ jego matzonek, a w jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo,
zstepni rodzenstwa. W przypadku braku uprawnionych osob bliskich Iub
ich bezczynnosci, o ochrone praw osobistych zmartego twércy upomnie¢ sie moga
rébwniez odpowiednie organizacje, tzn. wifasciwe rodzajowo dla twdrczosci
zmartego stowarzyszenia oraz zajmujgca sie jego prawami organizacja
zbiorowego zarzadzania, chyba, ze podmiot uprawniony wyraznie nie zyczyt sobie

tego typu spotecznej ingerencji w jego osobiste interesy®’.

% J. Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 496

" R. Golat: Prawo autorskie..., s. 111
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C. Naruszenia autorskich praw osobistych w Internecie

Nie ulega watpliwosci, ze autorske prawa osobiste obejmujg swym zasiegiem
rébwniez cyberprzestrzen. Nowe sSrodowisko eksploatacji utwordw, jakim jest
Internet, mimo iz bardzo specyficzne, w zaden sposob nie wptywa na wymaéog
respektowania niezaprzeczalnej wiezi tworcy ze stworzonym utworem. Niestety,
prawo do poszanowania postaci dzieta nadanej mu przez twérce poddane jest
obecnie powaznej prébie. Komputery i inne osiggniecia techniki dajg olbrzymie
mozliwosci ingerencji w strukture odbieranych utworéow. Utwoér zapisany
w cyfrowej formie mozna w dowolny i tatwy sposéb modyfikowaé, nie ponoszac
wiekszych kosztow. Przy obecnych, wysoko zaawansowanych technikach,
nieprzestrzeganie praw autorskich zaczyna by¢ coraz czestsze. Gtéwng przyczyng
tego stanu rzeczy jest fakt, iz naruszenie prawa do zachowania postaci utworu
i jego rzetelnego wykorzystania w srodowisku cyfrowym jest wyjatkowo trudne
do udowodnienia. Co wiecej, naruszajacy czesto nie zdaje sobie sprawy, ze dziata
bezprawnie, a to utrudnia dochodzenie praw i uniemozliwia uzyskanie
zadoscuczynienia. Dokonujgc zmian mozna nawet nieSwiadomie znieksztafcic¢
przekaz dzieta. Ponadto sankcje za naruszenie praw osobistych nie sg

tak dotkliwe, jak w przypadku odszkodowan za naruszenie praw majgtkowych.

Najbardziej powszechnym naruszeniem praw autora w Internecie jest pomijanie
nazwisk autorow i niepodawanie zrodet w stosunku do wykorzystanych utworow.
Coraz czesciej dochodzi tez do bezkarnego przywtaszczania za posrednictwem
sieci cudzych dziet i przedstawiania ich jako wtasne. Opatrzenie kopii swoim
nazwiskiem jest technicznie bardzo tatwe i szybkie. Ingerencja w posta¢ cudzego
dzieta zdarza sie tak czesto, ze zjawisko to zaczyna by¢ traktowane jako stan
normalny. Wynika to z faktu, ze sama natura Internetu z goéry zaktada modyfikacje
dzieta. Uzytkownik utworu multimedialnego, dzieki interaktywnosci, moze wptywaé
na ksztat odbieranego dzieta. Wiele nowych utworéw powstaje na bazie
poprzednio juz istniejgcych, a wiekszos¢ programdéw komputerowych korzysta
z programow uprzednio stworzonych. Nowoczesna muzyka, tworzona przy uzyciu

komputerow, opiera sie w duzej mierze na samplingu, czyli mieszaniu kilku
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réznych fragmentéw utworow®. Ingerencja w cudze prawa osobiste jest
nieunikniona. Pojawiajg sie wrecz gtosy w doktrynie, ze umieszczenie utworu
w sieci jest dorozumiang zgoda na jego przeksztatcenia. Przy ocenie, czy doszio
do naruszenia autorskich praw osobistych w Internecie, prawo oraz wskazowki
wynikajagce z dotychczasowego orzecznictwa sgdowego nalezy stosowac
ostroznie. Trzeba zawsze mie¢ na uwadze dos¢ skomplikowane techniczne
aspekty przekazu oraz szczegolny charakter i role Internetu w spoteczenstwie

informacyjnym.

% K. Switata: Autorskie prawa...
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IV. AUTORSKIE PRAWA MAJATKOWE

1. POJECIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

Prawa majgtkowe autora skonstruowane sg na zupetnie innych zasadach
niz prawa osobiste. Dotyczy to zarowno ich tresci, jak i ograniczen
w dysponowaniu nimi - przede wszystkim czasowych, gdyz wygasajg one
po uptywie okreslonego w ustawie terminu. Trescig autorskich praw majatkowych
jest eksploatacja utworu w celu osiggniecia wynagrodzenia. Majg one
gwarantowac twércy mozliwos¢ jak najszerszego partycypowania w dochodach,
jakie moze przynies¢ eksploatacja dzieta®®. W przypadku braku odmiennych
rozstrzygnie¢ ustawowych, tworcy przystuguje wytgczne prawo do korzystania
z utworu i rozporzadzania nim na wszystkich polach eksploatacji, a takze prawo
do wynagrodzenia za korzystanie z utworu, stanowigce niejako konsekwencje
podstawowego prawa do rozporzgdzania nim. Ponadto twércy przystuguje prawo
do partycypowania w dochodach z odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu

(prawo droit de suite), nawet wéwczas, gdy stworzyt go w ramach stosunku pracy.

W przeciwienstwie do praw osobistych, prawa majgtkowe nie trwajg wiecznie,
lecz wygasajg po uptywie okres$lonego ustawowo terminu, a wygasniecie to
nastepuje niezaleznie od tego, czy prawa te zostaty przeniesione na inny podmiot,
czy tez przez caly czas pozostawaty przy podmiocie pierwotnie uprawnionym.
Wedlug aktualnie obowigzujgcego stanu prawnego majatkowe prawa autorskie
trwajg co najmniej przez 70 lat, a okres ten moze by¢ znacznie dtuzszy, zaleznie
od momentu wyznaczajgcego jego poczatek. Autorskie prawa majgtkowe
charakteryzujg sie mozliwoscig obrotu nimi, a wiec ich zbywania. Podmiot
uprawniony moze tez dowolnie je ogranicza¢ w drodze rozporzgdzenia. Ponadto
nie podlegajag one egzekucji, dopoki stuzg twdrcy, co nie dotyczy jednak

wymagalnych wierzytelnosci z ich tytutu. Prawa majgtkowe autora podlegajg

% E. Traple (w): Komentarz, s. 218
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pewnym ograniczeniom, stuzagcym wywazeniu intereséw publicznych i autorskich,
a ktore wyrazone sg w tzw. licencjach ustawowych Ilub w ograniczeniach
majatkowych praw autorskich. Ich zakres precyzujg przepisy o dozwolonym uzytku

prywatnym i o dozwolonym uzytku publicznym (patrz: Rozdziat V).

Zasadniczym elementem definiowania tresci majgtkowych praw autorskich
i formutowania zasad obrotu tymi prawami jest pole eksploatacji. Stanowi ono
wyodrebniony zakres korzystania z utworu w okreslony prawem sposéb'®. Wykaz
podstawowych pél eksploatacji zawiera art. 50 ustawy prawnoautorskiej. Obejmuje
on kolejno:

1) utrwalenie,

2) zwielokrotnienie okreslong technika,

3) wprowadzenie do obrotu,

4) wprowadzenie do pamieci komputera,

5) publiczne wykonanie albo publiczne odtworzenie,

)

)

)

)

6) wystawienie,

7) wySwietlenie,

8) najem,

9) dzierzawe,

10) nadanie za pomocg wizji lub fonii przewodowej albo bezprzewodowe]
przez stacje naziemna,

11) nadanie za posrednictwem satelity,

12) rbwnoczesne i integralne nadanie utworu nadawanego przez inng

organizacje radiowg lub telewizyjna.

Pola eksploatacji utworow zwigzane sg albo z utrwalaniem dziet chronionych
(np. zwielokrotnianie okreslong technikg, wprowadzanie do pamieci komputera),
albo z ich rozpowszechnieniem, czyli publicznym udostepnianiem
(np. wprowadzanie do obrotu, wystawianie, wyswietlanie, wszelkiego rodzaju
nadawanie). Wykaz pét eksploatacji utwordw wymienionych w art. 50 ustawy
ma charakter otwarty, na co wskazuje zawarty w nim zwrot "w szczegdlnosci".

Oznacza to, iz ustawodawca dopuszcza eksploatacje utworéw na innych polach,

1% R Golat: Prawo autorskie..., s. 68
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ktére moga powstaé w zwigzku ze specyfikg poszczegolnych dziet lub trudnymi
do przewidzenia nowosciami technicznymi. W rzeczywistosci bowiem wszystkie
pola eksploatacji wyptywajg z podstawowego prawa autora do korzystania
i rozporzadzania utworem i stanowig po prostu rézne formy eksploatacji danego
dzieta'®'. Jezeli wiec okreslony podmiot dysponuje w sposob wytaczny autorskimi
prawami majgtkowymi, to przystugujg mu nie tylko wszystkie uprawnienia
wymienione w ustawie, ale rowniez prawa do pol mato jeszcze
rozpowszechnionych w chwili uchwalania ustawy, albo nawet nieznanych,
a wiec takich, ktore w wyniku rozwoju techniki dopiero pojawig sie w przyszitosci.
Jedynie w przypadku programéw komputerowych pola eksploatacji zostaty
wyliczone wyczerpujaco (art. 74 ust. 4).

Wskazanie przez ustawodawce poszczegolnych pdél eksploatacji ma zasadnicze
znaczenie z tego wzgledu, ze przesadza o zakresie dokonanego przeniesienia
praw majatkowych lub o zakresie udzielonej licencji. Umowa o przeniesienie
autorskich praw majatkowych lub umowa licencyjna obejmuje bowiem tylko pola
eksploatacji wyraznie w niej wymienione. Art. 45 z kolei stanowi, ze tworca
ma prawo do odrebnego wynagrodzenia za korzystanie utworu na kazdym
odrebnym polu eksploatacji. Oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie, aby tworca
otrzymat wynagrodzenie fgczne za korzystanie na kilkku polach, jednak

postanowienie takie musi znalez¢ sie w umowie.

2. EKSPLOATACJA UTWOROW W INTERNECIE

Wraz z postepem technicznym pojecie pola eksploatacji utworu podlega rozwojowi
i modyfikacji. Swiatowa sie¢ komputerowa, jaka jest Internet, otwiera nie znane
wczesniej mozliwosci rozpowszechniania i pozyskiwania ré6znego rodzaju dobr
niematerialnych. Zaséb utworéw dostepnych w Internecie powieksza sie z dnia
na dzien, a kazdy uzytkownik sieci ma do nich dostep w wybranym przez siebie

czasie i miejscu. Nowe sposoby korzystania z tych dziet czesto nie odpowiadajg

' E. Traple (w): Komentarz, s. 211
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tradycyjnym polom eksploatacji wymienionym w ustawie. Podobne trudnosci
pojawiajg sie w przypadku korzystania z utworow w radiofonii oraz telewizji
interaktywnej, ktorych odbiorca ma mozliwos¢ wyboru programéw, ktére chce
obejrze¢ (wystuchac), a optata za takie korzystanie jest zindywidualizowana

w zaleznosci od konkretnego skorzystania z okreslonych utworéw.

Ze wzgledu na trudnosci w przyporzadkowaniu poszczegolnych procedur
technicznych znanym formom eksploatacji postuluje sie rozszerzenie znaczenia
niektorych pojec¢ albo wprowadzanie zupetnie nowych eksploatacyjnych uprawnien
autorskich. Poniewaz katalog wskazany przez ustawodawce ma charakter otwarty,
moze by¢ on uzupetniany w praktyce wraz z pojawiajgcymi sie nowymi
mozliwosciami eksploatacji utworow. Wigze sie to jednak z koniecznoscig
wyraznego ustalenia, kiedy dana forma korzystania z utworu stanowi nowe pole
eksploatacji. Wzigwszy pod uwage fakt, ze na jeden akt dostepu uzytkownika
Internetu do utworu sktada sie kilka dziatan odpowiadajgcych ré6znym ustawowym
formom eksploatacji, takich jak zwielokrotnienie utworu, jego nadawanie
i wyswietlanie, trafnym rozwigzaniem wydaje sie by¢ skonstruowanie nowego pola
eksploatacyjnego zwigzanego z korzystaniem utworow za posrednictwem sieci

komputerowych.

Z punktu widzenia tresci autorskich praw majatkowych oraz dozwolonego uzytku
publicznego i prywatnego bardzo istotne sg pojecia rozpowszechniania,

opublikowania i zwielokrotniania utworu.

A. Rozpowszechnianie

W tradycyjnym ujeciu przez rozpowszechnianie rozumie sie udostepnienie utworu
odbiorcom, w taki sposdb, Zze mogg sie oni z nim zaznajomi¢. Definicje
rozpowszechnienia zawiera art. 6 ust. 3 ustawy, ktory stanowi, iz utworem
rozpowszechnionym jest utwor, ktéry za zezwoleniem tworcy zostat udostepniony
publicznie. Moze to by¢ publikacja utworu, publiczna recytacja, wyswietlenie filmu
w kinie, wystawienie dzieta na publicznej ekspozycji lub wystawie, emisja radiowa,
satelitarna itp. Publiczne udostepnienie jest wiec prezentacjgq utworu,

umozliwiajgca zapoznanie sie z nim przez niezindywidualizowanego adresata
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(uzytkownika), jesli znajdzie sie on w okreslonym miejscu i czasie oraz zdecyduje
sie na czynny odbior danego dzieta. W zwigzku z techniczng mozliwoscig zapisu
digitalnego utworéw i zapisywania ich w sieciach komputerowych powstaje
pytanie, czy wskazana definicja i rozumienie pojecia rozpowszechniania pozostajg
nadal aktualne. Odpowiedz na to pytanie bedzie niosta ze sobg szereg
istotnych konsekwencji prawnych dotyczacych miedzy innymi zezwalania
na rozpowszechnianie opracowania utworu, domniemania autorstwa utworu
czy dozwolonego uzytku, poniewaz w tych przypadkach odpowiednie przepisy
prawa mozna zastosowa¢ dopiero woéwczas, gdy utwor zostanie uznany
za  rozpowszechniony. W  wielu wypadkach  okreslenie  momentu
rozpowszechnienia utworu ma znaczenie dla stwierdzenia, czy naruszone zostaty

prawa autorskie.

W literaturze prawniczej dominuje poglad, Zze umieszczenie utworu w sieci
komputerowej w taki sposob, Ze jest on publicznie dostepny dla wielu
nie zwigzanych ze sobg osob, uznaé nalezy za jego rozpowszechnienie.
Wskazuje sie przy tym, ze istotna jest tu potencjalna mozliwos¢ zapoznania sie
z utworem, a nie fakt czy uzytkownik sieci to uczynit, a tym bardziej czy skopiowat

taki utwor'®

. Kwestia rozpowszechniania utworéw w sieciach komputerowych
zostata po raz pierwszy uregulowana w Traktacie o prawie autorskim (WIPO
Copyright Treaty) z 1996 roku. Stanowi on, Zze podmiotom prawa autorskiego
przystuguje wylgczne prawo do zezwalania na publiczne rozpowszechnianie
ich dziet tacznie z ich publicznym udostepnieniem drogg przewodowg
i bezprzewodowg. Co szczegdlnie wazne, traktat ten wyraznie stanowi,
ze uprawnienie obejmuje takze jednostki, ktdére uzyskujg dostep do tych dziet
W miejscu i czasie indywidualnie przez siebie wybranym. Szczegdlnosé
tej regulacji wyraza sie w zrownaniu aktywnego rozpowszechniania z samym tylko
(pasywnym) umozliwieniem dostepu do utworow w wyniku dziatalnosci
zainteresowanego indywidualnego uzytkownika koncowego sieci komputerowej'®.

Oznacza to, ze tworcy przystuguje prawo do decydowania o rozpowszechnianiu

102, Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 129

193 . Barta, R. Markiewicz: Prawo cyberprzestrzeni i stare konwencje, w: "Rzeczpospolita”

z dnia 15.11.1997
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utworu réwniez w sytuacji, gdy przekaz dokonywany jest "na zyczenie"
(on demand). Publiczne udostepnienie utworu nie musi by¢ odbierane
jednoczesnie przez wiele osob. Wystarczy sama oferta, sama mozliwos¢
zapoznania sie z utworem. Nie ma znaczenia fakt, ze osoby majgce dostep
do dzieta nie sg zebrane w jednym miejscu, a percepcja utworu odbywa sie

w roznym, indywidualnie wybranym czasie.

Nie mozna natomiast uznac¢, ze doszto do rozpowszechnienia utworu, gdy zostat
on wprowadzony do zamknietej sieci komputerowej. Podobnie nie mozna uznac¢
za rozpowszechniony utwor, ktory zostat wprowadzony do Internetu jedynie
w celu komunikacji indywidualnej (chodzi tu gtéwnie o korespondencije
elektroniczng — e-mail, a takze o niedostepny publicznie serwer FTP)".
Indywidualnego charakteru komunikacji nie odbiera to, ze na drodze miedzy
nadawcg a odbiorcg informacja przeptywa przez urzadzenia bedace w dyspozycji

osoby trzeciej (dostarczyciela ustug sieciowych).

B. Opublikowanie

Pojecie publikacji odgrywa w prawie autorskim doniostg role. Z faktem publikacji,
a niekiedy takze jej miejscem i momentem moze wigzaC sie wiele istotnych
skutkéw, np. istnienie lub brak ochrony autoréw obcych, poczatek biegu okresu
ochrony autorskich uprawnien majgtkowych, niektére formy dozwolonego uzytku
oraz licencje pozaumowne. Zgodnie z definicjg zamieszczong w art. 6 pkt 1
ustawy, utworem opublikowanym jest utwér, ktéry za zezwoleniem tworcy zostat
zwielokrotniony i ktérego egzemplarze zostaty udostepnione publicznie. Jest to
pojecie wezsze od rozpowszechnienia, gdyz wymaga sporzadzenia egzemplarzy
danego utworu. Publikacja bedzie zatem wydanie utworu drukiem,
zwielokrotnienie programu komputerowego na ptycie CD czy dyskietce,
rozpowszechnienie filmu na DVD. Natomiast samo publiczne odtworzenie filmu
z kasety wideo lub muzyki z ptyty CD nie bedzie stanowito publikacji. Podobnie
za publikacje nie mozna uznac publicznej recytacji utworu, publicznego wykonania

dzieta muzycznego, emisji radiowej czy telewizyjnej.

104 K. Switata: Poradnik prawny...
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Niezbednym elementem publikacji jest zwielokrotnienie (reprodukcja) utworu.
Polega ono na wytworzeniu egzemplarzy dzieta stanowigcych podstawe
do zapoznania sie z nim. Twodrcy przystuguje wytgczne prawo zwielokrotniania
egzemplarzy utworu we wszystkich mozliwych technikach, a kazda z nich stanowi
przedmiot odrebnego pola eksploatacji. Zezwolenia podmiotu praw autorskich
nie wymagajg jedynie zwielokrotnienia dokonywane na podstawie przepisow
0 dozwolonym uzytku prywatnym i publicznym. Przed wynalezieniem techniki
cyfrowej prawo zwielokrotniania obejmowato stworzenie kopii oryginatu, przy czym
z fatwoscig mozna byto rozroznié, ze wzgledu na jakosc, te dwa egzemplarze.
Pojawienie sie procesu digitalizacji dokonato swoistej rewolucji w tej dziedzinie.
Cyfrowe kopiowanie utworow wptyneto na jakos¢ dodatkowych egzemplarzy
utworu do tego stopnia, ze nie sposéb stwierdzic¢, ktory z kilku zdigitalizowanych
utwordw tej samej tresci jest oryginatem, a ktére tylko kopiami. Wynika to stad,
ze wszystkie kopie utworu zapisanego w postaci cyfrowej maja takg sama,
perfekcyjng jakosé. Dlatego tez w Srodowisku komputerowym pojecie
oryginalnosci czy kopii stracito swoje praktyczne znaczenie. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze digitalizacja jest formg zwielokrotnienia utworu, co potwierdzajg
"Uzgodnione Oswiadczenia" do Traktatu o Prawie Autorskim (WIPO), w ktérych
ustalono, ze prawo do reprodukcji, okreslone w art. 9 Konwencji bernenskiej,
ma petne zastosowanie w srodowisku numerycznym. Ponadto stwierdzono,
ze przez oryginat i kopie, ktore sg przedmiotem zwielokrotniania, nalezy rozumiec¢
wylacznie wprowadzone do obrotu przedmioty materialne, na ktérych zostat

utrwalony utwér, a wiec pojecia te nie majg zastosowania w srodowisku cyfrowym.

Tradycyjne pojecie zwielokrotniania oznacza sporzgdzenie dodatkowego nosnika
materialnego utworu, czyli jego egzemplarza. Obecnie przyjmuje sie, ze forme
zwielokrotnienia utworu stanowi réwniez wczytanie go do pamieci komputera'®.
Chodzi tu o utrwalenie w statej pamieci, np. na dysku twardym lub dyskietce
utworu pozyskanego z miedzynarodowej sieci komputerowej (downloading),

poniewaz stanowi ono zwielokrotnienie prowadzace do powstania egzemplarza

1% ). Marcinkowska, A. Matlak: Tresc prawa autorskiego, (w): J. Barta, R. Markiewicz: Prawo

autorskie a postep techniczny, Krakow 1999, s. 122
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utworu. Formg zwielokrotnienia jest rowniez uploading, czyli ulokowanie utworu
na serwerze dostawcy ustug. Trwajg natomiast spory, czy wprowadzenie utworu
do nietrwatej (czasowej) pamieci RAM nalezy uzna¢ za jego zwielokrotnienie.
Korzystanie z utworéw w Internecie wymaga tworzenia takich kopii przejsciowych,
poniewaz bez nich dostep do dzieta bylby niemozliwy. Nie jest rowniez
jednoznaczna prawna ocena czynnosci polegajacych na przegladaniu materiatdw
i baz danych $ciagnietych z serwera na ekranie (browsing). W przypadku
prezentowania utworu w $rodowisku cyfrowym nie pojawia sie jego egzemplarz,
tradycyjnie rozumiany jako materialna kopia utworu. W Swietle obowigzujacego
w Polsce prawa legalnos¢ tego rodzaju dziatania moze by¢ uzasadniona
albo uznaniem, ze nie wkracza ono w prawa autorskie, czyli nie stanowi

korzystania z utworu, albo odpowiednig licencjq'®

. Moze to by¢ licencja ustawowa
w postaci uzytku osobistego lub dorozumiana licencja ze strony uprawnionego
wprowadzajgcego dzieto do sieci komputerowej. Obecnie w doktrynie przewaza
jednak odmienny poglad, ktérego zwolennicy podkreslaja, ze przestanka trwatosci
nie ma znaczenia przy ocenie tego, czy doszio do zwielokrotnienia. Uznanie
czasowego utrwalenia w pamieci komputera za reprodukcje utworu bedzie
prowadzito do istotnego zawezenia uprawnien uzytkownikow komputeréow
w poréwnaniu z uzytkownikami innych mediéw (nie jest naruszeniem praw
autorskich przegladanie ksigzki w ksiegarni czy bibliotece, ale to samo

przegladanie na ekranie monitora stanowi juz wkroczenie w prawa autorskie)'”’.

Pewnych trudnosci w ocenie przysparza tez automatyczne kopiowanie dziet
dokonywane przez operatorow (oraz uzytkownikdw koncowych) w sieciach
komputerowych wylacznie w celu zwiekszenia efektywnosci funkcjonowania
systemu (tzw. caching). Stuzy ono umozliwieniu zwiekszenia szybkosci
nastepnych dostepdw przez danego uzytkownika do raz juz wykorzystanych
materiatbw zamieszczonych w WWW. Dominuje poglad, ze dziatania takie
powinny by¢ traktowane jako objete dorozumiang licencjg ze strony

wprowadzajgcego utwor do Internetu. Wsréd argumentdéw na rzecz takiej wyktadni

106 5. Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 138

07, Barta, R. Markiewicz: op.cit., s. 139
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wymienia sie przede wszystkim potrzebe zapewnienia efektywnosci

funkcjonowania systemu sieci komputerowych'®.

Konwencja bernehnska reguluje wyzej wspomniane zagadnienia w art. 9 ust. 1
stanowigc, ze autorzy korzystajg z wytgcznego prawa udzielania zezwolenia
na reprodukcje swoich dziet, bez wzgledu na sposob i forme, w ktérych
miataby ona nastgpi¢. Zatem zwielokrotnienie utworu nastepuje takze wtedy,
gdy nie powstaje jego materialny nosnik, a uzytkownik ma jedynie mozliwosé
zaznajomienia sie z nim. Podobnie reguluje te kwestie Dyrektywa Unii
Europejskiej. Stanowi ona, ze prawo do zwielokrotniania obejmuje wytgczne
prawo decydowania o bezposrednim, posrednim, czasowym i trwatym
zwielokrotnianiu utworu bez wzgledu na sposob i forme, w ktérej ono nastepuje.
Wyjatek od tej reguty dotyczy aktéw tymczasowego zwielokrotnienia utworu,
ktore sg integralng i istotng czesciag procesu technicznego, nie majg
samodzielnego znaczenia ekonomicznego, a ich celem jest umozliwienie
transmisji pomiedzy uzytkownikami za pomocg podmiotu posredniczacego
lub uzywanie utworu zgodnie z prawem. Czynno$¢ Sciagniecia dzieta z serwera
do wtasnego komputera i utrwalenia go w pamieci trwatej zostata uznana za objetg
wylacznym prawem i jedynie na mocy decyzji ustawodawcy moze by¢ traktowana
jako dozwolony uzytek prywatny, chyba, Zze dysponent serwera lub podmiot
wprowadzajgcy utwér do Internetu uzyskat zezwolenie od uprawnionego.
Panstwa cztonkowskie Traktatu o prawie autorskim (WIPQO) o prawie autorskim
nie wypracowaty wspolnego stanowiska dotyczacego prawa do zwielokrotniania
i publikacji w srodowisku elektronicznym. Przyczynili sie do tego dostawcy sieci
komputerowych, a zwtaszcza przemystu telekomunikacyjnego (gtéwnie z USA),
obawiajgcy sie zwiekszenia zakresu odpowiedzialnosci dostawcow Internetu,
oraz kraje stabiej rozwiniete, nie zainteresowane wprowadzaniem silnej,

restryktywnej ochrony'®.

1% J. Barta, R. Markiewicz: Miasto bezprawia XX wieku?, w: "Rzeczpospolita" z dnia 12.11.1997

199 ). Barta, R. Markiewicz: Prawo cyberprzestrzeni...
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C. Wprowadzenie do obrotu

Twérca (lub inna osoba bedaca podmiotem praw majgtkowych) ma prawo
do decydowania o wprowadzeniu do obrotu kazdego pojedynczego egzemplarza
dzieta. Jak juz wspomniano, egzemplarzem jest materialny nosnik, na ktérym
utwor zostat zapisany, oryginat lub kopia. Nie stanowi wiec wprowadzenia
do obrotu rozpowszechnienie utworu bez udziatu egzemplarzy, tak jak to

ma miejsce w sieciach komputerowych.

Z wprowadzeniem utworu do obrotu wigze sie Scisle instytucja wyczerpania
prawa. Po pierwszym przeniesieniu wtasnosci danego egzemplarza prawo
wprowadzenia do obrotu wyczerpuje sie, ale tylko i wytgcznie w odniesieniu
do tego egzemplarza. Dalszy obrét nim nie jest juz oceniany jako naruszenie
prawa autorskiego. Instytucja wyczerpania prawa zostata wprowadzona z myslg
o realizacji zasady pewnos$ci obrotu prawnego egzemplarzami utworow i stuzy
rozwigzywaniu konfliktbw miedzy prawem autorskim a prawem wiasnosci
egzemplarza'®. Ma ona niezwykle donioste znaczenie praktyczne, poniewaz
umozliwia uzytkownikom dalszy obrét egzemplarzem dzieta. Zasadniczo
wyczerpanie prawa nastepuje ze skutkami na terytorium tylko tego kraju, w ktoérym
nastgpito wprowadzenie egzemplarzy do obrotu. Art. 51 wust. 3 ustawy
prawnoautorskiej przewiduje wyjatek od tej zasady stanowigc, iz takze
wprowadzenie egzemplarzy utworu do obrotu w krajach, z ktérymi tgczy Polske
umowa o utworzeniu strefy wolnego handlu, powoduje, Zze import tych

egzemplarzy nie moze by¢ traktowany jako naruszenie prawa autorskiego'"".

W omawianym zakresie Traktat WIPO stanowi, ze wyczerpanie prawa moze
odnosi¢c sie wytagcznie do materialnych obiektow, a zatem w Srodowisku
komputerowym instytucja ta nie ma zastosowania. W doktrynie jednak pojawiajg
sie gtosy, ze pojecie wyczerpania prawa nie jest w istocie zwigzane z fizycznym

charakterem egzemplarza utworu, lecz nawigzuje bardziej do okolicznosSci

10 7. Okon: Cyberprawo, w: Webmaster, 01/2000
" 33 to kraje Unii Europejskiej, kraje nalezace do EFTA oraz CEFTA, a takze niektdre inne kraje,

z ktérymi Polska zawarta umowy bilateralne
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ekonomicznych. Utrata kontroli uprawnionego nad egzemplarzem ksigzki
od chwili jej sprzedazy ma swe uzasadnienie nie tyle w fakcie zmiany wtasciciela,
ile wtasnie w racjach ekonomicznych. Majac to na uwadze nalezatoby rozpatrzy¢
kwestie ewentualnego wprowadzenia nowej, adekwatnej dla eksploatacji

w sieciach komputerowych, instytucji wyczerpania prawa'".

D. Wprowadzenie do sieci komputerowej jako nowe pole

eksploatacji

W literaturze przyjmuje sie, iz z nowym, odrebnym polem eksploatacji mamy
do czynienia, gdy: dla rozpowszechnienia lub zwielokrotnienia utworu stosuje sie
inne (nowe) sposoby techniczne, pojawia sie mozliwos¢ zaspokojenia potrzeb
réznego kregu odbiorcow, okreslone rozpowszechnianie utworu ma odrebne
znaczenie ekonomiczne, nowy zasieg terytorialny, badz gdy dokonuje go
inny podmiot niz ten, ktéry rozpoczgt rozpowszechnianie. Odrebnym polem
eksploataciji jest kazdy sposéb eksploatacji uznany za samodzielny pod wzgledem

technicznym i ekonomicznym'".

Obydwa wymienione warunki spetnia eksploatacja utworu polegajaca
na wprowadzeniu go do sieci komputerowej. Interaktywnos¢ i mozliwos$é
indywidualnego decydowania o czasie i przedmiocie odbioru powoduja,
ze umieszczenie dzieta na serwerze komputera do korzystania w Internecie
nie moze by¢é utozsamiane 2z nadawaniem ani publikacjg. Publiczne
udostepnienie moze dotyczy¢ albo konkretnego, publicznie dostepnego miejsca,

albo konkretnego obszaru nadawania danej stacji nadawczej'.

Tymczasem
dzieki nowej technice udostepniania utworu "na Zzgdanie" utwor jest dostepny
na ekranie monitora w dowolnym miejscu na Swiecie, a potencjalna mozliwosc¢
korzystania z niego jest znacznie wieksza niz w przypadku tradycyjnych sposobow

rozpowszechniania. Rozprowadzanie  dziet z  wykorzystaniem  sieci

12 J. Barta, R. Markiewicz: Czy powstanie...

"3 E. Traple (w): Komentarz, s. 342 - 345

" R. Golat: Prawa autorskie i prawa pokrewne..., s. 38
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informatycznych nie odpowiada zadnemu z wyodrebnionych w ustawie zakresow

eksploataciji.

Mozna by przyjac, ze wprowadzenie do Internetu obejmuje swoim zakresem takie
pola eksploatacji jak: utrwalenie, wprowadzenie do pamieci komputera,
zwielokrotnienie okreslong technika, nadanie przez stacje naziemng, nadanie
za posrednictwem satelity i samo w sobie nie stanowi nowego pola. Internetowe
pole eksploatacji rézni sie jednak wyraznie od pél wymienionych w ustawie
zarébwno w ich aspekcie czasowym, jak i przestrzennym. Biorgc pod uwage
powszechng dostepnosc Internetu trudno bowiem rozdziela¢ okres potencjalnej
dostepnosci wprowadzonych do niego utworéw z czasem ich faktycznego,
publicznego udostepnienia. Z drugiej strony zas Internet jest terytorialnie
nieograniczony, pomijajac oczywiscie problem odpowiedniego przygotowania

poszczegolnych regionéw pod wzgledem technicznym (informatycznym)'®.

Podstawowa réznica, stanowigca o niewatpliwej odrebnosci internetowych
rozpowszechnien, polega na posiadaniu inicjatywy przez uzytkownikow Internetu,
ktérzy decydujg we witasnym zakresie, kiedy skorzysta¢ z dostepu do sieci w celu
poznania wprowadzonych do niej utworéw. To nowe pole eksploatacji okreslane
jest czesto mianem prawa elektronicznego komunikowania dzieta publicznosci.
Zaletg konstruowania takiego odrebnego uprawnienia jest to, ze juz w momencie
umieszczenia dzieta na serwerze przez podmiot uprawniony tworzy sie obowigzek
uzyskania od niego zezwolenia na korzystanie z dzieta. W przypadku braku
takiego zezwolenia, samo juz stworzenie potencjalnej mozliwosci korzystania

% Nalezy przy tym odréznic¢

z dzieta on line stanowi wkroczenie w prawo wytaczne
wprowadzenie utworu do sieci od komunikowania na zyczenie. W pierwszym
przypadku chodzi wytgcznie o usytuowanie utworu w sieci komputerowej,
w drugim zas o jego faktyczne przekazanie zainteresowanym osobom. Proponuje

sie traktowacd je jako jedng dwustopniowg czynno$¢: usytuowanie utworu w sieci

"® R, Golat: Nowe pole eksploatacji utworéw, w: "Gazeta Prawna" 10/2000

18 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 367
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w sposéb umozliwiajgcy jego Sciagniecie przez uzytkownika oraz proces

przesytania utworu na zadanie potgczony z jego odbiorem przez uzytkownika'"’.

Kwalifikacja prawna internetowego pola eksploatacji napotyka na wiele trudnosci.
Watpliwosci dotyczg tego, jak dalece powinna siega¢ kompetencja autora
w zakresie decydowania o cyfrowej transmisji utworu i jego odbiorze
przez uzytkownikdéw sieci. Umieszczenie utworu w Internecie okresla sie czesto
mianem "elektronicznej publikacji", jednak istniejg powazne watpliwosci
co do uznania tego za publikacje w rozumieniu prawa. Poprzez wprowadzenie
utworu do sieci nastepuje jego reprodukcja, trudno jednak przyjac, ze jego dalsza
eksploatacja nastepuje poprzez udostepnienie w sieci egzemplarzy utworu. Brak
materialnych nos$nikbw utworu uniemozliwia rowniez stosowanie instytucji
wprowadzenia do obrotu i wyczerpania prawa w Internecie, poniewaz zaktadajg
one przeniesienie wlasnosci egzemplarza dzieta. Niemniej jednak, wobec braku
ustawowej definicji pojecia egzemplarza, nie jest wykluczone odmienne podejscie
do zagadnienia publikacji utworu oraz dostosowanie instytucji wyczerpania prawa

do eksploatacji utworéw w sieciach komputerowych.

Nowym zjawiskiem, réwniez nie uwzglednionym w ustawie prawnoautorskiej,
jest radiofonia i telewizja interaktywna. Rozpowszechnianie audycji w Internecie
rézni sie zasadniczo od tradycyjnego wprowadzania programu do sieci kablowej.
Utwory takie sg dostepne na catym swiecie, we wszystkich miejscach, do ktorych
dociera Internet, tymczasem sie¢ kablowa jest sieciag zamknietg o okreslonej
liczbie odbiorcow, dziatajgcg na okreslonym terytorium. Z procesem nadawania
nie taczy sie aktywne dziatanie odbiorcy. Jest to akt jednostronny, polegajacy
na decyzji nadawcy o rozpowszechnieniu dzwieku i obrazu w okreslonym czasie.
Uzytkownik moze jedynie odebra¢ nadawany w danej chwili program, nie ma zas
wptywu na tre$¢ ogladanych lub stuchanych audycji, oczywiscie poza mozliwo$cig

wyboru miedzy ofertg roznych nadawcow'"®.

"y, Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 143

"8 R. Golat: Nowe pole...
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Umieszczenie utworu na serwerze komputera do korzystania w Internecie
nie moze by¢ wiec utozsamiane z nadawaniem. Uzytkownik telewizji lub radiofonii
interaktywnej wybiera okreslony program i wprowadza go do wyswietlenia
na ekranie monitora bgdZz domowego telewizora, albo po prostu odstuchuje
dang audycje. To on inicjuje proces przekazu, za$ dziatalno$¢ dostarczyciela
ogranicza sie do przygotowania oferty (np. periodycznych nadan powtarzanych
w krotkich odstepach czasu), z ktorej kazdy moze skorzystaé na zyczenie.
Telewizja i radiofonia interaktywna stanowig technicznie nowy sposob
korzystania z utwordw, objety wytacznym prawem autorskim, zdecydowanie rézny
od tradycyjnego nadawania utwordéw. Swiadczy o tym sama ustawa, ktéra
oddziela pola eksploatacji nadania za pomocg wizji i fonii od wprowadzenia
do pamieci komputera, z czym najbardziej zwigzane sg sieci komputerowe'”.
Nalezatoby je uzna¢ za nowe, nie znane dotad pole eksploatacji, cho¢ nie brakuje
gtosow przeciwnych, zgodnie z ktérymi mozliwa jest ich ocena w kategoriach

istniejacych pol eksploatacii, takich jak nadawanie czy najem'.

Obecnie trwajg prace nad projektem nowelizacji ustawy prawnoautorskiej,
ktéry zaktada wprowadzenie odrebnego pola eksploatacji, stanowigcego
odpowiednik czynnosci polegajacych na udostepnianiu utworow przez Internet.
Ma ono zosta¢ okreslone jako "zapewnienie dostepu publicznosci do utworu tak,
by pojedyncze osoby miaty do niego dostep w wybranym przez siebie miejscu
i czasie"'”. Niemalze identycznie brzmigce prawo zostato juz wprowadzone
w Traktacie WIPO. Powyzsze pole eksploatacji ma zosta¢ zakwalifikowane
do szerszej kategorii rodzajowej, jakg jest rozpowszechnianie utworéw
nie polegajace na obrocie ich egzemplarzami. wprowadzenie utworu do Internetu
bedzie zawsze oznaczato dla autora utrate kontroli idgcg duzo dalej,
niz gdyby byta ona zwigzana z tradycyjnymi sSrodkami rozpowszechniania.
Na szczeScie nowa technologia przyniosta tworcom rowniez mozliwos¢ obrony
przed zagrozeniami z nig zwigzanymi poprzez kryptografie, kodowanie utwordw,

czy dostep imienny do danego dzieta (patrz: punkt 5 rozdziatu).

"9 M. Watachowski: Rozpowszechnianie utworéw audiowizualnych poprzez sie¢ Internet, artykut
dostepny na stronie http://www.vagla.pl/skrypts/audiowizual.htm
120 ). Barta, R. Markiewicz: Internet..., s. 149 - 151

2! R. Golat: Prawa autorskie i prawa pokrewne ..., s. 36
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3. PRZEJSCIE PRAW MAJATKOWYCH

Nabywca autorskich praw majatkowych moze nimi rozporzadza¢ na rzecz oséb
trzecich. Generalna swoboda w tym zakresie nie podlega ograniczeniom
ustawowym, moze natomiast byé zawezona lub wylaczona w drodze umowy.
Pojecie "rozporzadzenie" obejmuje zaréwno zbycie majgtkowych praw autorskich
(sprzedaz), jak i udzielenie licencji na korzystanie z utworu. Prawa autorskie mogq
by¢ zatem przedmiotem dwojakiego rodzaju umdw: umowy O przeniesienie praw
i umowy licencyjnej. Umowa o przeniesienie praw polega na przejsciu praw
autorskich z jednej osoby na drugg, ktére ma charakter trwaty (bez ograniczen
czasowych), a przenoszacy prawa traci w ten sposéb swoje prawa majatkowe
do utworu. Catkowite zbycie praw autorskich jest jednak w praktyce niemozliwe,
poniewaz wcigz pojawiajg sie nowe sposoby eksploatacji utwordéw, w zwigzku
z czym zakres przenoszonych praw nieustannie sie zwieksza. Umowa licencyjna
jest umowg o korzystanie z utworu w okreslonym zakresie i ma charakter
czasowy, CO oznacza, ze po uptywie czasu uprawnienie korzystajgcego wygasa.
Umowa taka nie pocigga za sobg wyzbycia sie majgtkowych praw autorskich
przez licencjodawce, ktory nadal pozostaje podmiotem wytgcznie uprawnionym
z tytutu tych praw do danego utworu i dalej moze korzysta¢ z utworu'®
Licencjobiorca nigdy nie posiada praw majatkowych, jest on jedynie uprawniony
przez podmiot praw wytgcznych do korzystania z utworu. Zgodnie z art. 65
ustawy, w braku wyraznego postanowienia o przeniesieniu praw, uwaza sie,
ze tworca udzielit licencji. Jezeli zatem w danym przypadku wystepujg watpliwosci,
czy tworca przeniost prawa do utworu czy jedynie udzielit upowaznienia
do korzystania z utworu, powstaje domniemanie na rzecz licencji. Umowa
o nabycie autorskich praw majgtkowych powinna zawiera¢ wyrazne stwierdzenie
0 przeniesieniu praw. Bez zawierania umowy mozna korzysta¢ z utwordw tylko

w granicach licencji ustawowych (dozwolonego uzytku). W zakresie

122 R. Golat: op.cit., s. 67
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dziedziczenia autorskich praw majagtkowych stosuje sie przepisy kodeksu

cywilnego (ksiega IV — "Spadki").

Zaréwno w przypadku przeniesienia praw, jaki i umowy licencyjnej, obowigzujg
pewne zasady, istotne z punktu widzenia obrotu prawami autorskimi. Pierwszg
Z nich jest przyjecie, iz treS¢ umowy majgcej za przedmiot prawa autorskie odnosi
sie tylko do podl eksploatacyjnych, ktore zostalty w niej wyraznie wymienione.
Pominiecie lub wskazanie w umowie okreslonych pdl eksploatacyjnych bedzie
miato decydujgce znaczenie dla wyznaczenia tre$ci umowy, a watpliwosci zawsze

powinny byé rozstrzygane na korzy$¢ tworcy'

. Umowa nie musi obejmowaé
catego zakresu danego pola, moze on by¢ ograniczony terytorialnie, czasowo,
badZz przedmiotowo. Dopuszczalne jest przyjecie jednego wynagrodzenia
w przypadku korzystania z utworu na kilku polach eksploatacji, jednak w takich
sytuacjach umowa powinna wyraznie precyzowaC, ze okreslona kwota
wynagrodzenia obejmuje wszystkie objete nig pola eksploatacji. Chronigc autora,
ustawa uznaje za niewazne umowy dotyczace dziet przysztych, ktére obejmujg
wszelkie utwory twércy lub wszelkie utwory danego rodzaju, a takze umowy
dotyczace pol eksploatacji nieznanych w chwili jej zawarcia. Watpliwosci
powstajgce przy stosowaniu drugiej z wymienionych zasad dotyczy¢ mogag
sytuacji, gdy nie da sie jednoznacznie stwierdzi¢, czy dane pole jest nowym polem
eksploatacyjnym, czy tez tylko pewnym technicznym udoskonaleniem znanego juz
pola eksploatacji. Wynika to z faktu, ze nie ma jednoznacznych kryteriow
pozwalajgcych w prosty sposéb rozgraniczaé znane i nowe pola eksploatacji.
O powstaniu nowego pola decydujg przede wszystkim skutki ekonomiczne
wystepujgce po stronie tworcéw lub podmiotow zaangazowanych w dostarczanie
odbiorcom chronionych utworéw, w tym zwiaszcza zwiekszenie dostepnosci
utworu, poszerzenie mozliwosci zapoznania sie z nim przez odbiorcow™.
Jezeli wiec strony chcag, aby ich umowa obejmowata prawo do korzystania
z utworu w Internecie, muszg one wyraznie wymieni¢ to pole eksploatacji w

umowie.

'23 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 317

124 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 323
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Ustawa wprowadza domniemanie, zgodnie z ktérym zawierane z twércg umowy
majg charakter odptatny. Zasada ta obejmuje takze umowy zawierane
przez wspottworcow oraz nastepcow prawnych tworcow. Licencja bezptatna
musi by¢ jasno okreslona w umowie i jest formg darowizny. Jezeli strony
nie okreslity w umowie wynagrodzenia naleznego tworcy, ustawa wymienia dwa
kryteria, ktére powinny by¢ brane pod uwage: zakres udzielonego prawa (ilos¢ pél
eksploataciji, zasieg terytorialny i czasowy) oraz korzysci wynikajace z korzystania
z utworu. Drugie w podanych kryteriow jest do$¢ trudne do ustalenia, dlatego,
ze oprécz korzysci juz osiggnietych nalezy rowniez uwzglednié korzysci przyszte,
hipotetyczne. W razie razacej dysproporcji miedzy wynagrodzeniem tworcy
a korzysciami nabywcy autorskich praw majgtkowych lub licencjobiorcy, twérca
moze zgdaé stosownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sgd. Zadaniem tego
przepisu jest ochrona majatkowych intereséw tworcy i umozliwienie podwyzszenia
przewidzianego dla niego w umowie wynagrodzenia ze wzgledu na szczegolne
korzysci, jakie w rezultacie eksploatowania utworu osiggneta druga strona umowy.
Dysproporcja miedzy wynagrodzeniem a korzysciami moze istnie¢C zaréwno
juz w momencie zawierania umowy, jak i moze powstal dopiero pdzniej.
Tworca moze réwniez powofaé sie na ogolne przepisy kodeksu cywilnego
dotyczace wyzysku. Jezeli wynagrodzenie autora zostato uzaleznione od wptywow
z korzystania utworu, tworcy przystuguje prawo do petnej informacji i wgladu
do dokumentacji producenta, majgcej znaczenie dla ustalenia wysokosci
tego wynagrodzenia. Uniemozliwienie autorowi kontroli bgdz podawanie mu

mylnych informacji zagrozone jest karg grzywny.

Jezeli strony nie okreslity wyraznie sposobu korzystania z utworu, ustawodawca
wskazat trzy kryteria, ktore powinny by¢ brane pod uwage w takich sytuacjach.
Korzystanie z utworu powinno by¢ zgodne z jego charakterem i przeznaczeniem
oraz z przyjetymi zwyczajami. Kryteria te zawsze nalezy uwzgledniaC tgcznie.
Co za tym idzie, nie wolno dokonywa¢ zmian w utworze bez zgody tworcy.
Zakaz ten nie dotyczy innych niz tworcy pierwotnych podmiotéow autorskich praw

majatkowych, czyli z reguty producentéw (wydawcéw) utwordw.

Ustawa prawnoautorska wyroznia dwojakiego rodzaju licencje: wylaczng

oraz niewytgczng. Licencja wytgczna zastrzega wytgczno$é¢ korzystania z utworu
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w okreslony sposéb. Licencjodawca zobowigzuje sie w takiej umowie
do nieudzielania dalszych licencji innym osobom w danym zakresie, na danym
polu eksploatacji, bgdz na okreslonym terytorium. Umowa moze rowniez wytgczacé
mozliwos¢ Kkorzystania z utworu przez samego licencjodawce w zakresie

udzielonej licencji'®

. W przypadku licencji niewytgcznej licencjodawca ma prawo
udzielania dalszych licencji na danym polu eksploatacji. Jezeli umowa wyraznie
nie stanowi o wytgcznym charakterze licencji, nalezy uznac, ze zawarta zostata
umowa licencji niewytgcznej. Do obowigzkéow licencjodawcy, oprocz
udzielenia upowaznienia do korzystania z dzieta, nalezy bierny obowigzek
nie przeszkadzania licencjobiorcy w korzystaniu z utworu. Inne jego obowigzki
moga by¢ w rézny sposob okreslone w umowie. W sytuacjach, gdy umowa licencji
nie okresla zakresu, czasu, badz miejsca korzystania z utworu, znajdujg
zastosowanie odpowiednie przepisy prawa autorskiego. W braku przeciwnej
regulacji umownej umowa licencji upowaznia do korzystania z utworu w okresie
pieciu lat na terytorium panstwa, w ktérym licencjobiorca ma swojg siedzibe.
Licencje udzielong na okres dtuzszy niz pie¢ lat uwaza sie po uptywie tego terminu
za udzielong na czas nieokreslony. Przyjmuje sie, ze licencjobiorca jest
zobowigzany do zaptaty wynagrodzenia pienieznego (ustawa zaktada
domniemanie odptatnosci licencji). Prawo licencjobiorcy do udzielenia
upowaznienia osobom trzecim do korzystania z utworu w zakresie uzyskanej
licencji (tzw. sublicencja) musi wynika¢ z odpowiedniego zapisu w umowie.
Upowaznienie takie nie moze jednak wykracza¢ poza zakres licencji okreslonej
w jego umowie z licencjodawcya. Jak kazdg umowe, takze licencje tworca
moze wypowiedzie¢, przy zachowaniu terminbw umownych, ale pocigga to
za sobg odpowiedzialnos¢ kontraktowa. Zakres tej odpowiedzialnosci zalezy
od okolicznosci sprawy i tresci umowy, lecz tworca powinien przynajmniej zwrocic

otrzymane wynagrodzenie.

Zagadnienie majgtkowych praw autorskich ksztattuje sie odmiennie w przypadku
stworzenia utworu na podstawie umowy o prace, poniewaz z chwilg przyjecia
przechodzg one w catosci na pracodawce. Skutkiem tego jest utrata tych praw

przez tworce. W zwigzku z tym, czesto naruszycielem praw autorskich

125 K. Switata: Poradnik prawny...
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pracodawcy moze paradoksalnie okazac¢ sie pracownik - rzeczywisty twoérca,
co ma czesto miejsce w przypadku tworzenia stron WWW w ramach stosunku
pracowniczego. Autorowi strony nie wolno bowiem wykorzysta¢ chronionych
(tworczych) elementéw "swojej" strony do stworzenia nowej dla siebie lub
innej osoby. Tymczasem on czesto uwaza pewne pomysty nadal za swoje
i Swiadomie lub podswiadomie wykorzystuje je w dalszej tworczosci, czym

narusza prawo.

4. NARUSZENIA AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH W
INTERNECIE

A. Specyfika Internetu jako miejsca naruszania prawa

Postep techniczny wywotat prawdziwg rewolucje w zakresie obrotu dobrami
intelektualnymi. Utwor wprowadzony do sieci jest dostepny niemalze w tej samej
chwili na caltym swiecie. Korzystanie z materialtdw umieszczonych w sieciach
komputerowych jest czynnoscig wyjatkowo tatwa. Przy uzyciu dobrego technicznie
sprzetu komputerowego i sprawnej sieci skopiowanie cudzego dzieta zajmuje
jedynie sekundy, jest wiec w poréwnaniu z innymi sposobami kopiowania bardzo
szybkie. Informacje zapisane w pamieci komputera mozna w dowolny sposob
konwertowac, cigc, skleja¢, kompresowac, wysytaé, powiela¢ i to nierzadko
za jednym Kkliknieciem myszg. Przywlaszczanie wiasnosci intelektualnej
przy pomocy komputeréw i sieci komputerowych moze przybiera¢ rézne formy.
W  przypadku nielicencjonowanego kopiowania dziet z odlegtego serwera,
lub nawet z bliskiego, ale rzadko wykorzystywanego, szansa jego ujawnienia
jest nikta i na pewno wielokrotnie mniejsza niz w przypadku czerpania ze zrédet
drukowanych. W wielu przypadkach samo kopiowanie odbywa sie anonimowo,
CO oznacza, ze nie pozostaje zaden istotny slad wykonanych czynnosci.
Takiej tatwosci dziatania i takiej bezkarnosci, jakg zapewnia swiatowa sieC

komputerowa, nie zapewnia zaden inny sposob korzystania z cudzej wtasnosci
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intelektualnej™. Piractwo komputerowe, nadzwyczaj powszechne zjawisko

w Internecie, to produkty, technologie Ilub ustugi, z ktorymi jest zwigzane
naruszenie praw wiasnosci intelektualnej, a wiec prawa autorskiego (takze praw
pokrewnych), patentu, prawa z rejestracji znaku towarowego czy wzoru
uzytkowego. Jest nim rowniez bezprawne przechwytywanie nadan radiowych
i telewizyjnych, a takze innych wustug sSwiadczonych w spoteczenstwie
informacyjnym. Zjawisko to, mimo prob jego przezwyciezania lub ograniczania,
systematycznie wzrasta i nabiera znaczenia; wigze sie przy tym coraz czesciej

ze zorganizowang przestepczoscig'”’.

Wiekszos¢ znajdujgcych sie w sieci roznego rodzaju zdjec, ilustracji i innych
elementow graficznych stanowi utwory w rozumieniu prawa autorskiego
i z tego tytutu podlegajg one ochronie na zasadach okreslonych w ustawie.
Samowolne skopiowanie ich czy umieszczenie na wiasnej stronie internetowej
jest naruszeniem prawa autorskiego. Najbardziej powszechnym naruszeniem
praw autorskich w Internecie jest nielegalne sporzadzanie przez uzytkownikow
materialnych kopii utworow dostepnych w sieci. Oczywiscie nie kazdy przypadek
kopiowania cudzych utworow jest bezprawny. Legalizacja takiego postepowania
moze wynika¢ albo z wyraznej lub dorozumianej zgody uprawnionego,
albo z przepisébw ustawy wyznaczajgcych sfere dozwolonego uzytku.
Przyzwolenie uprawnionego na kopiowanie dziet usytuowanych na stronach

28 Niektore

WWW moze zawierac¢ sie juz w samym zezwoleniu na ich odwiedzanie
serwisy udostepniajg w sieci za darmo ikony, zdjecia, czcionki itp. Na stronach
takich serwiséw czesto mozna znalezé postanowienia umowy licencyjnej
okreslajgcej warunki korzystania z oferowanych utworéw. Decyzja na skorzystanie
z oferty danego serwisu jest rownoznaczna z przystaniem na warunki okreslone

129

w tej umowie Dyskusyjna jest natomiast, jak juz zaznaczono wczesniej,

126 G. Nowak: Konsekwencje globalnego dostepu do informacji za posrednictwem Internetu a
problem wtasno$ci intelektualnej, referat przedstawiony na Konferencji naukowej pt. "Internet —

problemy prawne" KUL XII 1998 (w): Internet — problemy prawne 1999 pod red. R. Skubisza

127 J. Barta, R. Markiewicz: Sposoéb na pirata, w: "Rzeczpospolita” z dnia 9.02.1999

128 . Barta, R. Markiewicz: Miasto bezprawia...

129 K. Switata: Poradnik prawny...
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dopuszczalnos¢ korzystania z utwordw przez czasowg ich reprodukcje

i prezentacje na monitorze.

Prawa majatkowe, w przeciwienstwie do osobistych, mozna przenosié
na inne osoby. Podmiotem tych praw moze by¢ wiec zupetnie kto$ inny
niz tworca utworu. Chcac wykorzysta¢ dany utwor na wiasnej stronie WWW,
jej wtasciciel powinien najpierw dowiedzieC sie, do kogo nalezg majatkowe prawa
autorskie do niego, a nastepnie z nim sie skontaktowac. Stosunkowo rzadko
zdarzajg sie sytuacje, kiedy to wiasciciel strony, chcac umiesci¢ na niej cudzy
utwor, nabywa jednoczesnie prawa majgtkowe do niego. Z reguty zawiera on
jedynie umowe licencji na korzystanie z tego utworu na swojej stronie
bez mozliwosci sublicencjonowania™. Naruszeniem wylgcznego prawa
do rozpowszechniania jest juz samo umozliwienie dostepu do utworu,
czyli stworzenie jego powszechnej potencjalnej dostepnosci. Prowadzi to
do sytuacji, w ktérych mozliwa jest odpowiedzialnos¢ za naruszenie praw
autorskich jedynie poprzez umieszczenie odsylacza do strony, zawierajgce;j
materialty udostepniane bez wiedzy i zgody autora. Przyktad ten pokazuje,
jak delikatng materig jest prawo autorskie i jak niewatpliwie uzasadnione

innowacje mogg prowadzi¢ do zgota nieoczekiwanych skutkdw.

B. Odpowiedzialnos¢ dostawcow w Internecie

Problem odpowiedzialnos$ci z tytutu naruszenia praw autorskich, nie zawsze prosty
w warunkach tradycyjnego obrotu i dystrybucji, staje sie jeszcze trudniejszy
w odniesieniu do srodowiska Internetu. O ile przepisy prawa autorskiego regulujg
jasno konsekwencje naruszenia praw autorskich, to ustalenie, kogo mozna uznac
Za naruszajgcego prawa autorskie, jest znacznie mniej jednoznaczne. Watpliwosci
dotyczg rowniez tego, w jakich wypadkach i na jakich zasadach powinna by¢
egzekwowana odpowiedzialnos¢ naruszajgcego. Najwieksze kontrowersje
wigza sie z kwestig odpowiedzialnosci posrednikdw w elektronicznym przekazie
danych, czyli dostawcow zawartosci sieci (content provider) oraz dostawcow ustug

w sieciach (service provider). Ich rola w rozwoju i funkcjonowaniu Internetu jest

30K, Switata: op.cit.
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nie do przecenienia: gdyby nie ich ustugi, niemozliwy bytby powszechny dostep
do sieci komputerowych. Z drugiej jednak strony, przechowywanie, udostepnianie
i przekazywanie danych naruszajgcych prawo odbywa sie zazwyczaj takze
ze wspotdziataniem - czesto niezawinionym - dostawcéw ustug internetowych.
Powszechnie przyjmuje sie, iz nie ma podstaw, aby zakresem odpowiedzialnosci
obejmowac przedsiebiorstwa telekomunikacyjne, dzieki ktorym Internet istnieje,
jak réwniez dostawcédw dostepu do sieci (access provider), ktérych rola polega
jedynie na udostepnieniu urzgdzenia umozliwiajgcego przekaz lub wylacznie

na dokonaniu przekazu, bez jednoczesnego zwielokrotnienia chronionych débr.

W przypadku, gdy rola dostawcy zawartosci sieci polega na udostepnieniu
systemu, ktéry automatycznie kopiuje materiaty wprowadzone przez osoby trzecie
do innych systeméw, bez udziatu osobistego lub tylko z inicjatywy operatora,
odpowiedzialno$¢ powinna by¢ ograniczona do dziatania zawinionego. Gdy jednak
dostawca wprowadza cudze materiaty do wtasnych sieci w celu zwiekszenia
ich atrakcyjnosci i zdobycia wiekszej ilosci subskrybentéw, zasadne wydaje sie
przyjecie odpowiedzialnosci niezaleznej od zawinionego charakteru dziatania™'.
Dostawca zawartosci sieci odpowiada za swoje czyny na zasadach ogolnych.
Do penalizacji zachowan osob tworzgcych poszczegdlne strony internetowe

wystarczajacy jest obowigzujacy kodeks karny.

Problem odpowiedzialnosci podmiotu sSwiadczagcego wustugi w sieci jest
najpowazniejszym problemem w aspekcie odpowiedzialnosci z tytutu naruszenia
praw autorskich. Chodzi tu przede wszystkim o osoby zarzadzajgce serwerem,
na ktérym sg zbierane i udostepniane materiaty'®. Ich zadaniem jest umozliwienie
lub optymalizacja transmisji w sieci materiatdw dostarczanych przez dostawcow
zawartosci lub przechowywanie takich materiatbw na zyczenie odbiorcy ustugi.
Ciagta kontrola i nadzdér nad zasobami sieciowymi sg fizycznie niemozliwe,
przyjmujac, iz liczba stron na danym serwerze moze siegacC kilkuset tysiecy,

a nawet paru milionéw. Dostawca ustug w sieci nie jest w stanie przegladac

31 J. Barta, R. Markiewicz: Miasto bezprawia...

32 M. Klig, T. Martiszek: Przestepstwa elektroniczne, artykut dostepny na stronie

http://www.vagla.pl/skrypts/cybercrime1.htm
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i weryfikowa¢ wszystkie przekazywane materiaty. Nie jest jednak wykluczone,
ze wskazana dziatalnos¢ moze byC podstawg odpowiedzialnosci za naruszenie
prawa autorskiego. Jezeli rola posrednika ogranicza sie jedynie do skontaktowania
dwoch oséb, a one same przeprowadzajg wymiane materiatdw bez jego udziatu,
to w ustawie prawnoautorskiej brak przepisu, ktory chronitby w tej sytuacji prawa
autora. Jezeli dzieki wyszukiwarce internetowej ktos dotrze do materiatdw
naruszajgcych prawa autorskie, to podmiot zapewniajgcy ustuge wyszukiwania
nie bedzie wspodtodpowiedzialny za szkode spowodowang wyszukanym
materiatem. Celem, dla ktorego istnieje wyszukiwarka, nie jest bowiem
umozliwienie wyrzgdzania szkody, lecz efektywne odnajdywanie informaciji
w gigantycznej sieci komputerowej. Dopiero gdy dostawca badz dysponent strony
WWW ma swiadomos$¢, ze tres¢ strony, do ktérej odsyta, narusza cudze prawa

autorskie, mozliwe jest pociggniecie go do odpowiedzialnosci z tego tytutu.

Przyjmuje sie, ze samo zamieszczenie linkow taczacych uzytkownika koncowego
ze zbiorami usytuowanymi na innym serwerze nie jest relewantne z punktu
widzenia prawa autorskiego, poniewaz nie dochodzi wéwczas do réwnoczesnego
wykorzystania przez dostawce chronionych sktadnikbw ze zbiorow innego
podmiotu'. Inaczej przedstawia sie sytuacja, gdy linki odsytajg tylko do czesci
strony WWW poprzez zastepowanie "ramek" adresata wilasnymi “"ramkami"
dostawcy ustug. Dziatalno$¢ taka narusza integralno$¢ strony, prowadzac czesto
do powstania dzieta zaleznego, a rozpowszechnianie takiego dziefta
bez zgody tworcy pierwotnego stanowi naruszenie jego praw majgtkowych™.
Jezeli dostawca ustug ma wptyw na tres¢ przekazu w sieci komputerowej, bedac
np. operatorem okreslonych stron internetowych, odpowiada on, podobnie jak

dostawca zawartosci, na zasadach ogdlnych.

3% J. Barta, R. Markiewicz: Miasto bezprawia...

134 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 509
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5. OCHRONA AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

A. Regulacje ustawowe

Naruszeniem autorskich praw majatkowych jest dziatanie wkraczajgce w zakres
cudzego prawa majgtkowego. Roszczenia o ochrone tych praw przystugujg
ich "wtascicielowi", a wiec nie zawsze autorowi. Nie ma znaczenia,
czy zachowanie sprawcy jest umysine czy tylko nieumys$ine. Jezeli autorskie
prawa majgtkowe twodrcy zostaty naruszone, moze on Zzgda¢ zaniechania
naruszenia, wydania uzyskanych korzysci, a takze wyréwnania wyrzgdzonej
szkody (tylko wowczas, gdy dziatanie naruszajgcego byto zawinione). Sad moze
rowniez przyzna¢ tworcy, na poczet naleznego odszkodowania, przedmioty
stuzgce do bezprawnego wytworzenia egzemplarzy utworéw lub przedmiotow,
przy uzyciu ktorych dokonano naruszenia. Jezeli naruszenia dokonano w ramach
dziatalnosci gospodarczej, twérca moze sie domagaé, azeby sprawca uiscit
odpowiednig sume pieniezng z przeznaczeniem na Fundusz Promocji Tworczosci
(art. 79 ust. 1 i 2). Twérca moze dochodzi¢ odszkodowania lub zadaé¢ innego
naprawienia wyrzadzonej szkody takze w przypadku usuwania lub obchodzenia
technicznych zabezpieczen. Warunkiem odpowiedzialno$ci jest jednak ustalenie,
ze dziatanie miato na celu bezprawne korzystanie z utworu, co z reguty taczy sie
Z trudnosciami dowodowymi. W przypadku gdy z utworu korzystano w granicach
dozwolonego uzytku, twérca nie ma podstaw do wystgpienia z omawianym
roszczeniem. Jezeli w wyniku naruszenia autorskich praw majatkowych
wytworzono bezprawnie egzemplarze utworow, sad ma obowigzek orzeczenia

ich przepadku na rzecz Skarbu Panstwa.

Dochodzenie roszczenia o zaniechanie naruszen jest niezalezne od winy
naruszajgcego. Nie moze by¢ ono jednak skierowane przeciw odbiorcom
bezprawnie eksploatowanych dziet. Roszczenie to obejmuje wylacznie nakaz
biernego zachowania sie pozwanego. Obowigzek czynnego zachowania mozna
osiggng¢ postugujac sie roszczeniem o usuniecie skutkow niedozwolonych

dziatan, nie wymienionym w art. 79, niemniej typowe Srodki dla jego realizaciji
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wprowadza art. 80 ust. 3 - 6'. Roszczenie o wydanie uzyskanych korzysci
ma charakter obiektywny, co oznacza, ze dochodzenie uzyskanych korzysci
nie jest uzaleznione od winy naruszyciela. Autor nie musi udowadniac,
Zze naruszajacy jego prawa miat Swiadomosc, iz narusza cudze prawo autorskie

136 Zamiast

lub Zze mégt sie o tym dowiedzieé przy dotozeniu nalezytej starannosci
wydania uzyskanych korzysci tworca moze zada¢ zaptacenia stosownego
wynagrodzenia w podwaojnej, a w przypadku dziatania zawinionego — w potréjnej
wysokosci. Roszczenie o naprawienie szkody oparte jest na zasadach
odpowiedzialnosci  deliktowej  przewidzianej w  kodeksie  cywilnym™’.
W celu dochodzenia odszkodowania konieczne jest udowodnienie
naruszycielowi jego winy. Dopuszczalne jest kumulowanie roszczenia
odszkodowawczego z roszczeniem o wydanie uzyskanych korzy$Sci.
Niezaleznie od wyzej wymienionych roszczen, twérca moze sie domagac
zasgdzenia od naruszyciela odpowiedniej sumy pienieznej na rzecz Funduszu
Promocji Tworczosci, pod warunkiem, ze osoba ta prowadzi dziatalnosc
gospodarczg. Goérna wysokos¢ zasgdzonej sumy nie jest limitowana,
ale nie moze by¢ ona nizsza od dwukrotnej wysokosci uprawdopodobnionych
korzysci odniesionych przez sprawce z dokonanego naruszenia. Roszczenie to
moze byC skierowane tylko przeciwko osobie, ktdéra prowadzi dziatalnosc
gospodarczg. Wymienione przepisy stosuje sie rowniez dla ochrony
przed dziataniami, ktére nie stanowig naruszenia autorskich praw majatkowych,
takich jak usuwanie lub zmiana informacji usytuowanych na dziele lub wspdlnie
Zz nim rozpowszechnionych oraz zawinione rozpowszechnianie dziet

ze zmodyfikowanymi lub usunietymi informacjami.

Podmiot uprawniony do programu komputerowego moze zgdaC zniszczenia
srodkdéw, ktérych jedynym przeznaczeniem jest utatwianie obchodzenia
lub usuwania technicznych zabezpieczeh programu. Przepisem tym sg nie objete
wszystkie Srodki stuzace uzytkownikowi do usuwania lub obchodzenia

zabezpieczen. Uprawniony nie moze zgdac usuniecia roznego rodzaju narzedzi

'35 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 511

A Karpowicz: Autor — wydawca..., s. 76

37 ). Barta, R. Markiewicz (w): Komentarz, s. 512
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programistycznych, np. edytorow lub dekompilatoréow, jezeli mogg one stuzyé

nie tylko usuwaniu zabezpieczen.

Przestepstwa stypizowane w ustawie prawnoautorskiej stanowig szczegolng
regulacie w stosunku do unormowania kodeksu karnego. Ustawodawca
zdecydowat sie na rozbudowanie regulacji karnoprawnej ze wzgledu
na narastajagcy w warunkach gospodarki wolnorynkowej proceder pirackiego
naruszania praw autora, zwilaszcza w zakresie programoéw komputerowych.
Sam mechanizm dochodzenia ochrony, system organéw przeznaczonych
do $cigania naruszen i konieczne dla dochodzenia swoich roszczen formalnosci
unormowane w ramach ustawy nie przejawiajg istotnych odmiennosci wzgledem

kodeksu karnego'®.

B. Ochrona utworéw umieszczonych w Internecie

Szybko rosngca skala rozpowszechniania utworéw w sieciach komputerowych,
trudnos¢ sprawowania kontroli nad tg eksploatacjg i taczace sie z tym powazne
ryzyko naruszania praw autorskich doprowadzity do wysuwania postulatow

radykalnego wzmocnienia ochrony na tym polu'™®.

Konieczne jest wsparcie
systemu ochrony prawnoautorskiej srodkami technicznymi, czyli réznego rodzaju
zabezpieczeniami utrudniajgcymi korzystanie ze znajdujgcych sie w sieciach
materiatbw bez zgody uprawnionych. Zanim pojawita sie technika zapisu
cyfrowego, dochod tworcy zapewniat fakt, iz oryginalne utwory byly duzo lepszej
jakosci niz ich bezprawne kopie. Obecnie kazda kopia utworu zdigitalizowanego
ma tak samo dobrg jakos¢ i tylko istnienie zabezpieczen technicznych przywraca

autorowi nalezng mu kontrole nad utworem.

Gtéwng barierg dla naruszania praw autorskich stanie sie niewatpliwie juz wkrétce
system kodowania utworow zapisanych w formie cyfrowej, dostepnych

w miedzynarodowych sieciach komputerowych. Coraz cze$ciej stosuje sie

38 R. Golat: Prawa autorskie i prawa pokrewne..., s. 113 - 115

13 ). Barta, R. Markiewicz: Jak nie wpasc¢ w sieci komputerowe, w: "Rzeczpospolita”

z dnia 13.11.1997
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kryptografie, czyli metode kodowania informacji. Kryptografia chroni
przed modyfikacja i ujawnieniem informacji poprzez ukrycie rzeczywistego
znaczenia wiadomosci tak, aby osoby nieuprawnione nie mogty sie z nig

zapoznac'®.

Tres¢ informacji jest dostepna tylko dla osoby posiadajacej
odpowiedni klucz. Innym sposobem zabezpieczenia danych moze by¢ wymog
podania odpowiedniego hasta dostepu. Uzyskanie klucza bgdz hasta wigze sie
czesto z zaptaceniem autorowi odpowiedniego wynagrodzenia. W ten sposéb
udostepniajacy informacje ma powazny wptyw na jej rozpowszechnienie oraz
ma zagwarantowany dochod™'. Sg tez w sieci informacje dostepne tylko
po wniesieniu, zwykle z goéry, optat lub po wykupieniu swoistej prenumeraty.
W takich przypadkach dosy¢ Scisle rozdzielany jest dostep do informacji, za co
uzytkownik sieci zaptacit, od wykorzystania tego dostepu do celéw komercyjnych
czy w jakikolwiek sposéb przynoszacych dochdd, co jest zakazane prawnie.
Poniewaz ptatny dostep do informac;ji jest zawsze imienny, egzekwowanie takiego

prawnego zakazu jest trudne, ale mozliwe.

Ochrona stron WWW nie rézni sie od ochrony innych utworéw. Autorskie prawa
majatkowe do strony WWW to prawo do zapisywania tej strony, zwielokrotniania
jej okreslong technikg (wydruk, kopia elektroniczna, zdjecie, itp.), wprowadzenie
do pamieci komputera, wprowadzenie do Internetu, emisja w telewizji i inne

samoistne sposoby eksploatacji'*

. Witasciciel strony powinien umiesci¢ na stronie
jasng informacje o prawach autorskich (nota copyright) oraz da¢ odwiedzajgcym
wyraznie do zrozumienia, ze muszg uzyskac¢ zgode na wykorzystanie materiatow
znajdujacych sie na jego stronie. Wielu uzytkownikéw Internetu nie zna przepiséw
prawa autorskiego, dlatego w przypadku naruszenia praw wytgcznych
do strony WWW czesto wystarczy wystanie oficjalnego pisma do naruszajgcego
Z prosbg o natychmiastowe usuniecie okreslonych materiatbw. Takie stanowcze
postawienie sprawy z reguty odnosi pozadany skutek. W Polsce toczag sie juz
pierwsze procesy o famanie praw autorskich w Internecie, ale sg to na razie mate

sprawy, np. o opublikowanie czyjegos tekstu w Internecie bez wskazania imienia

MO K. Gienas: Kryptografia, prywatno$c, prawo, artykut dostepny na stronie

www.vagla.pl/skrypts/kryptografia.htm

" K. Switata: Era szyfru, artykut dostepny na stronie http://strony.wp.pl/wp/prawwwo/konrad3.htm

"2 K. Switata: Poradnik prawny...
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i nazwiska autora. Najwiekszych trudnos$ci przysparza ustalenie, kto ponosi wine:
osoba udostepniajgca dokument w Internecie czy witasciciel serwera.
Najczesciej uznaje sie, ze odpowiedzialnos¢ ponosi wiasciciel serwera, ktéremu

z kolei przystugujg roszczenia w stosunku do wtasciciela strony.

Dazenie do wzmocnienia ochrony praw autorskich zostato wsparte
przez odpowiednie regulacje prawne. Konwencje WIPO jako pierwsze nakazaty
krajom czionkowskim wprowadzenie do ustawodawstw wewnetrznych
odpowiednich przepiséw zakazujgcych bezprawnego usuwania technicznych
zabezpieczen utworow. Nowelizacja polskiej ustawy prawnoautorskiej
z 9 czerwca 2000 roku dostosowata polskie ustawodawstwo do regulacji
miedzynarodowych w tej kwestii. Nowe przepisy zakazujg usuwania
lub  obchodzenia  zabezpieczen technicznych przed udostepnianiem,
zwielokrotnianiem lub rozpowszechnianiem utworow, jezeli dziatania te majg
na celu bezprawne Kkorzystanie z utworu. Zabronione jest réwniez
wytwarzanie, posiadanie, wykorzystywanie i obrot srodkami przeznaczonymi
do niedozwolonego usuwania Ilub obchodzenia technicznych zabezpieczen
utworéw przed korzystaniem z utworu lub stuzgcych do nielegalnego odbioru

ptatnych programéw (art. 118 [1]).

Zakaz usuwania zabezpieczen utworow pocigga za sobg niekorzystne
konsekwencje w zakresie spotecznego dostepu do informaciji, ktéra sama w sobie
nie jest przedmiotem autorskich praw wytgcznych. Pojawiajg sie watpliwosci,
czy wprowadzenie poszerzonej ochrony przed dekodowaniem nie jest
przedwczesne i czy nie przyniesie spofeczenstwu wiecej szkdd niz korzysci.
Odpowiedz na pytanie, czy nalezy wzmacniaC ochrone w sieciach
komputerowych bynajmniej nie jest prosta. Jezeli bowiem potwierdzg sie
prognozy, iz miedzynarodowe sieci komputerowe wypiera¢ bedg szybko
tradycyjne formy rozpowszechniania informacji, to moze sie okazac,
ze nieodptatny dostep do nich zacznie sie istotnie ogranicza¢. Mimo wielu
podobienstw ze zwyklym przegladaniem ksigzki w sklepie czy bibliotece,
wysSwietlenie takiej samej ksigzki na ekranie komputera stanowi juz naruszenie
praw autorskich w swietle Dyrektywy Unii Europejskiej, do ktorej przepisdéw Polska

jest zobowigzana dostosowaC wtasne ustawodawstwo. Dyrektywa przyjmuje

90



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

bowiem, ze wysSwietlenie utworu na ekranie monitora jest jego reprodukcja,
a wiec stanowi wkroczenie w sfere praw wytgcznych autora. Uzytkownik,
chcac dla celow osobistych skopiowa¢ materialy umieszczone w sieciach
komputerowych, musi wykazaé sie stosowng licencjg uzyskang od uprawnionego
lub wyrazong w przepisie prawa. Ponadto, eliminowanie przez miedzynarodowe
sieci komputerowe dotychczasowego obrotu egzemplarzami dzieta znacznie
ograniczy dziatanie instytucji wyczerpania prawa autorskiego i zwigzanych z nig
korzy$ci po stronie uzytkownikow'®. Dyrektywa Unii Europejskiej wprowadza
ochrone w zasadzie wszelkich baz danych, co moze doprowadzi¢ do nadmiernego
wzmocnienia interesow tworcow i producentdéw materiatow dostepnych w sieciach
kosztem stusznych interesbw zwigzanych z dostepem do informaciji.
Nadto pojawia sie mozliwos¢ ingerencji w sfere zycia prywatnego
poprzez monitorowanie, jak dany uzytkownik wykorzystuje materiaty dostepne

w sieci'

. Wszystkie te rozwigzania niosg ze sobg niebezpieczenstwo zaktdcenia
istniejgcego w sferze uregulowan prawa autorskiego kompromisu, ktéry godzi
interesy wifascicieli praw i innych podmiotow czerpigcych  korzysci
Zz rozpowszechniania dziet z interesami spotecznymi, takimi jak nieskrepowany

dostep do informaciji, idei i réznego rodzaju materiatow'*.

%3 J. Barta, R. Markiewicz: Jak nie wpasc...

%4 J. Barta, R. Markiewicz: Czy powstanie...

"2 K. Gienas: Kryptografia...
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V. DOZWOLONY UZYTEK UTWOROW

1. UWAGI WSTEPNE

Zgodnie z generalng zasadg prawa autorskiego, o ile ustawa nie stanowi inaczej,
tworcy przystuguje wytgczne prawo do korzystania z utworu i rozporzgdzania nim
na wszystkich polach eksploatacji oraz do wynagrodzenia za Kkorzystanie
z utworu (art. 17). Ustawodawca jednak, kierujgc sie interesem spotecznym,
a w szczegolnosci majgc na uwadze zapewnienie szerokiego dostepu do débr
kultury oraz koniecznoS¢ zapewnienia warunkow do szybkiej, szerokiej
i nieskrepowanej wymiany informacji, wprowadzit pewne ograniczenia w zakresie
monopolu autorskiego. Przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym (art. 23 ustawy)
oraz dozwolonym uzytku publicznym (art. 24 - 33) okreslajg przypadki, w ktorych
dopuszczalne jest korzystanie z chronionego utworu bez zgody uprawnionego
podmiotu. Instytucja dozwolonego uzytku jest wynikiem przyjecia dwdch zatozen.
Po pierwsze, nie sposéb zachowaé kontroli nad tym, w jaki sposéb odbiorcy dzieta
korzystajg z niego we wlasnym zakresie. Bezwzgledny obowigzek uzyskiwania
zgody autora na kazdorazowe korzystanie z utworu oraz uiszczanie stosownego
wynagrodzenia bytby nie tylko nie przestrzegany, ale réwniez niemozliwy
do kontrolowania i egzekwowania. Tworzenie prawa martwego, powszechnie
tamanego i nie odpowiadajgcego powszechnemu poczuciu sprawiedliwosci,
nie bytoby racjonalne. Po drugie, dla rozwoju kultury i nauki niezbedna jest pewna
swoboda w Kkorzystaniu z utworéw. Prawo nie moze ogranicza¢ swobody
artystycznego wyrazu i swobody obiegu informacji, musi umozliwia¢ tworzenie

dziet (np. utworéw naukowych) opartych na dorobku poprzednikéw.

Eksploatacja utworéw w znacznej mierze oparta jest na dozwolonym uzytku,
dlatego mozna powiedzie¢, Zze wyznacza on granice prawa autorskiego.
Dozwolony uzytek nie ma charakteru roszczeniowego, ale jest przestankg

wylaczajacg w szczegolnych przypadkach bezprawnos¢ korzystania z utworu
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bez zgody autora. Sg to Scisle okreslone w ustawie wyjatki, ktére umozliwiajg
komentowanie, parodiowanie, podawanie wiadomosci, badania naukowe
i nauczanie dotyczace utwordw chronionych prawem autorskim bez zgody autora.
Przy swobodnym Kkorzystaniu z utworow waznymi kwestiami sg intencja
uzytkownika i mozliwos¢ narazenia na uszczerbek wartosci komercyjnej utworu.
Korzystanie z utworu w ramach dozwolonego uzytku nie moze taczyC sie
z otrzymywaniem z tego tytutu wynagrodzenia za wyjatkiem przypadkow wyraznie
wymienionych w ustawie. Wyjatki te wymusit postep techniki i intensyfikacja
niektérych sposobow publicznego uzytku dziet. Przepisy o dozwolonym uzytku,
wprowadzajgce wyjatki w sferze bezwzglednych praw autorskich, podlegajg Scistej
interpretacji i nie mozna ich stosowa¢ w drodze analogii. Ewentualne watpliwosci
nalezy rozstrzygaC¢ na korzys¢ autora i uznaé, ze okre$lona sfera eksploatacii,
jako wyraznie nie wytgczona, wymaga jego zezwolenia. Nie jest tez mozliwe
przyjecie ogolnej reguly interpretacji na korzyS¢ swobodnego dostepu

do informac;ji'®.

System ustawowych upowaznien do korzystania z utworu w ramach dozwolonego
uzytku uzupetnia ogolny przepis stwierdzajgcy, ze nie moze on naruszac
normalnego korzystania z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy (art. 35).
Ta nadrzedna zasada ma stuzy¢ rozwianiu watpliwosci interpretacyjnych
zwigzanych z korzystaniem z cudzego utworu w ramach dozwolonego uzytku.
Jest to rozwigzanie zblizone do doktryny fair use obowigzujgcej w krajach
anglosaskich, ktora opiera sie na zatozeniu, ze dopodki dany sposob korzystania
utworu nie szkodzi zanadto tworcy, a do tego jest pozyteczny spotecznie,
dopdty jest dozwolony. System fair use nie wymienia zamknietej listy dozwolonych
sposobow eksploatacji, a nakazang ogdlng regute postepowania precyzuje
dopiero orzecznictwo sgadow'’. Jego niezaprzeczalng zaletg jest elastycznos$c,
dzieki ktérej mozliwe jest szybkie dostosowywanie prawa do nowych technologii.

Z drugiej strony jednak brak precyzyjnego sformutowania zakazdéw sprawia,

"8 E Traple (w): Komentarz, s. 253

7 7. Okon: Swobodne uzywanie, artykut dostepny na stronie

http://webmaster.pckurier.pl/2000/czerwiec/okon/uzytek.html
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ze korzystanie z cudzych dziet wymaga gtebszej wiedzy prawniczej pozwalajacej

na samodzielne wyznaczenie granic dozwolonego uzytku.

2. DOZWOLONY UZYTEK PRYWATNY

Zgodnie z art. 23 ustawy, bez zezwolenia tworcy wolno nieodptatnie korzystac
z juz rozpowszechnionego utworu w zakresie wtasnego uzytku osobistego. Zakres
ten zostat okreslony przez ustawodawce dosyC szeroko i obejmuje, oprécz
samego uzytkownika, osoby pozostajgce z nim w zwigzku osobistym,
w szczegolnosci pokrewienstwa, powinowactwa, ale takze pozostajgce jedynie
w zwigzku towarzyskim lub w inny sposob osobiscie z uzytkownikiem zwigzane.
Dla przyjecia stosunkow towarzyskich niezbedne jest podtrzymywanie wiezéw
przez pewien czas. Umozliwienie korzystania z utworu obcej osobie bedzie
naruszeniem praw majgtkowych jego autora. Dozwolony uzytek prywatny
(osobisty) obejmuje tylko utwory rozpowszechnione. Podmiot praw autorskich,
godzac sie na publiczne udostepnienie swojego utworu, w dorozumiany sposéb
przystaje na korzystanie z niego w przyszio$ci w ramach osobistego uzywania'®.
Dzieki temu nie jest aktem piractwa wykonanie na wiasny uzytek kopii ksigzki

w bibliotece czy przegranie od kolegi ptyty z muzyka.

Niestety nie ma wyraznej linii demarkacyjnej pomiedzy tym, kogo uznawaé
za osobe pozostajacg w zwigzku osobistym, a kogo za osobe obcg. Pomocne
moze sie okazac orzecznictwo i doktryna, a zwtaszcza doktadne przeanalizowanie
stanu faktycznego konkretnej sprawy. Na pewno nie jest uzytkiem prywatnym
wykorzystywanie utworu w ramach prowadzonej dziatalnosci gospodarczej
czy zawodowej, lub bezposrednio dla uzyskania korzysci majatkowych.
Ocena, czy dane dziatanie miesci sie w ramach dozwolonego uzytku prywatnego
musi by¢ dokonywana kazdorazowo w oparciu o konkretny przypadek.
Dozwolony uzytek prywatny dotyczy wszelkich sposobow korzystania z utworu,

z wyjatkiem budowania wedlug cudzego utworu architektonicznego

8 R. Golat: Prawo autorskie...,s. 74
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i architektoniczno-urbanistycznego oraz korzystania z programéw komputerowych.
W praktyce najczesciej przybiera on forme zwielokrotnienia chronionych utwordw.
Nie jest przy tym istotny cel, jakiemu ma stuzy¢, ani rozmiar wykorzystywanych
materiatdw. W ramach dozwolonego uzytku mozna korzysta¢ z utworu zaréwno
w celach rozrywkowych, kolekcjonerskich, jak i naukowych czy archiwalnych.
Przyjmuje sie, ze uprawniony do wiasnego uzytku osobistego moze zlecic
sporzadzenie egzemplarzy utworu innemu podmiotowi (np. w punkcie
kserograficznym)'®. Ustawa nie zawiera ograniczen co do ilosci sporzadzanych
w ramach reprodukcji kopii, jednak wykonanie wigkszej ich liczby moze
doprowadzi¢ do naruszenia zasad normalnego korzystania z utworow,

a tym samym jest sprzeczne z przepisem art. 35 ustawy.

Dozwolony uzytek prywatny ma charakter nieodptatny, co niewatpliwie ogranicza
dochody autora utworu. Materialne straty tworcow sg jednak rekompensowane
przez udziat w optatach pobieranych na rzecz twoércéw od importerow
i sprzedawcéw urzadzen i nosnikdéw stuzgcych do rejestracji utworow. Zgodnie
z art. 20 prawa autorskiego producenci i importerzy urzgdzen stuzgcych
do kopiowania utworéw (magnetofonéw, magnetowidéw, pamieci masowych,
kserograféw) i czystych nosnikdbw (kaset, dyskietek) zobowigzani sg
do odprowadzania okreslonego procentu kwoty naleznej z tytutu ich sprzedazy
na rzecz tworcow (w praktyce organizacji zbiorowego zarzgdzania prawami
autorskimi). Minister Kultury i Sztuki okresla w drodze rozporzadzenia wysokosg,
procedury pobierania, a takze organizacje zbiorowego zarzgdzania prawami

autorskimi lub prawami pokrewnymi wtasciwe do pobierania wymienionych optat.

Przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym nie odnoszg sie do programow
komputerowych; jedynie niektore sposoby korzystania z nich sg dozwolone
na mocy przepisow szczegoélnych. Wynika to z faktu, ze powielanie programow
komputerowych jest wyjatkowo tanie, a kopie nie ustepujg pod wzgledem jakosci
oryginatom. Istnienie dozwolonego uzytku prywatnego opiera sie na zatozeniu,
ze uzyskana kopia ma gorszg jakos¢ od oryginatu, a jej wykonanie jest jedynie

troche tansze niz zakup oryginalnej kasety czy ksigzki. Zezwolenie na uzywanie

" E. Traple (w): Komentarz, s. 255
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programéw komputerowych w ramach dozwolonego uzytku prywatnego
odebratoby wiekszos¢ dochodow producentom programéw przeznaczonych
na typowo domowy rynek. Dozwolony uzytek doprowadzitby w praktyce

do likwidacji pewnych gatunkéw komputerowej tworczosci'™

. Podobnie ma sie
sytuacja w przypadku utworow w postaci elektronicznej. Upowszechnienie sie
nagrywarek CD oraz efektywnych sposobéw kompresji dzwieku i obrazu, a takze
mozliwo$¢ reprodukcji utworow na niespotykang dotad skale stanowig rzeczywiste
zagrozenie dla intereséw producentow muzyki czy filmu oraz samych tworcéw.
W zwigzku z tym, w Swiatowej doktrynie prawniczej pojawity sie propozycje
ograniczenia mozliwosci korzystania ze zdigitalizowanych utworéw (w tym réwniez
multimediow) w ramach dozwolonego uzytku prywatnego. Niektore panstwa
wprowadzity juz zmiany w swoich regulacjach autorskoprawnych, ograniczajac
dozwolony uzytek prywatny w stosunku do utworéw zapisanych w postaci
cyfrowej. Komputery i zwigzane z nimi urzadzenia stuzg czesto do utrwalania
réznych kategorii utworow. Taka sytuacja sklania do rozwazenia zasadnosci
objecia przepisem art. 20 takze tego rodzaju urzadzeh — chodzi tu przede

wszystkim o skanery, drukarki oraz nagrywarki.

W literaturze prawniczej dominuje poglad, ze umieszczenie utworu w Internecie
stanowi jego rozpowszechnienie, dlatego tez przepisy o dozwolonym uzytku
prywatnym nalezy stosowaC rowniez wobec utworow dostepnych w sieci.
Mozna zatem w ramach osobistego uzytku zapisaC na dysku artykut
zamieszczony na stronie WWW, wydrukowac¢ ten artykut, jak réwniez korzystac
z niego w kregu oséb okreslonych w ustawie. Nalezy przy tym pamietac,
ze sama mozliwos¢ i fatwos¢ komunikowania sie za pomocg Internetu
nie przesadza o istnieniu "stosunku towarzyskiego", co nie znaczy jednak,
ze nie moze on istnie¢ miedzy osobami komunikujgcymi sie jedynie za pomocg
Internetu. Konieczna jest jednak pewna trwata, ugruntowana znajomosc,
a nie przypadkowy, jednorazowy kontakt. Uzytkownik, ktory skopiuje utwor,
a nastepnie przesle go osobie, ktdrg wtasnie poznat podczas rozmowy na liscie
dyskusyjnej badz "czacie", narusza prawa autora tego utworu. Nie stanowi

dozwolonego uzytku osobistego umieszczenie cudzego utworu na wtasnej stronie

150 7. Okon: Swobodne uzywanie
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internetowej, gdyz dostep do takiego utworu uzyskuje praktycznie nieograniczony
krag osob. Nie majg przy tym zadnego znaczenia takie zabiegi jak zamieszczenie
na stronie informacji, ze utwor nalezy skasowa¢ po okreslonym czasie,
czy tez celowe pogorszenie jego jakosci'™. Czyn taki nadal bedzie stanowi¢
naruszenie prawa autorskiego. Nie jest natomiast naruszeniem wykorzystywanie

informacji pozyskanych na stronie, bo nie odnosi sie bezposrednio do strony.

Przepisy o dozwolonym uzytku prywatnym nie obejmujg przypadkow
wykorzystywania cudzych programéw komputerowych na wiasnej stronie WWW.
Aby skorzystac z czyjegos skryptu lub innego programu, konieczne jest uzyskanie
zgody jego autora (moze byé ona wyrazona w oswiadczeniu towarzyszacym
programowi)'®?.  Wykorzystywanie cudzych utworéw na wiasnej stronie
jest dopuszczalne w zakresie dozwolonego uzytku tylko wtedy, gdy tworzona
strona nie bedzie wprowadzona do Internetu, ani w inny sposob
rozpowszechniona. Wykorzystanie cudzych materiatbw musi by¢ przy tym

dokonane dla wtasnych, osobistych, nie zarobkowych celéw.

3. DOZWOLONY UZYTEK PUBLICZNY

Dozwolony uzytek publiczny stuzy innym celom niz dozwolony uzytek prywatny.
Umozliwia on spoteczenstwu korzystanie z osiggnie¢ nauki i kultury oraz zapewnia
swobode przeptywu informacji. Jego uzasadnieniem jest fakt, iz dziatalnos¢
wiekszoéci artystdw i naukowcédw oparta jest na osiggnieciach poprzednich
pokolen. Dozwolony uzytek publiczny nie dotyczy utworow w ogdlnosci,
ale poszczegdlnych ich kategorii, i to w réznym stopniu, stad tez jego regulacja
jest bardzo rozbudowana w poréwnaniu z dozwolonym uzytkiem prywatnym.
Obejmuje on miedzy innymi wykorzystanie utworu w celach informacyjnych,
wykorzystanie przez instytucje naukowe, oswiatowe, biblioteki, archiwa, szkoty,

a takze dozwolony cytat. Dozwolony uzytek publiczny prawie zawsze polega

¥ K. Switata: Poradnik prawny...

192 K. Switata: op.cit.
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na wykorzystaniu krétkiego fragmentu utworu, nie wiekszego niz jest to niezbedne
dla komentarza. W wiekszos$ci przypadkow zabroniona jest reprodukcja utworu
w catosci, poniewaz wowczas uzytkownicy nie musieliby kupowac oryginatu,

a to znacznie zmniejszytoby jego wartos¢ handlowa.

Korzystanie z kazdej z form dozwolonego uzytku publicznego musi taczy¢ sie
z wymienieniem twércy i zrédta. Chodzi tu przede wszystkim o zachowanie
autorskich praw osobistych, a w szczegdélnosci zasady, ze autor ma prawo
do oznaczenia utworu swoim nazwiskiem. Nalezy przy tym respektowac¢ sposob,
w jaki twdrca podpisat swoje dzieto. Jesli wolg twoércy byto rozpowszechnianie
utworu anonimowo lub pod pseudonimem, nie mozna bez jego zgody ujawnic
jego nazwiska. W przypadku utworu anonimowego wystarczy zatem podac
samo zrédto utworu, czyli tytut periodyku, jego numer oraz date wydania.
W przypadku publikacji internetowych, w razie braku oznaczenia autorstwa
na stronie, nalezy podac adres strony, z ktérej korzystano, najlepiej w postaci linku
taczacego z tg strong. Niedopuszczalna jest manipulacja w doborze cytatéw
i komentarzy, mogaca spowodowac btedne wyobrazenie o tresci, sensie publikaciji
lub intencjach autora. Dozwolone sg jedynie zmiany absolutnie konieczne do tego,

aby mozna byto skorzysta¢ z danej formy dozwolonego uzytku'®.

Jezeli chodzi o programy komputerowe, to podobnie jak w przypadku
dozwolonego uzytku prywatnego, mozna z nich Kkorzysta¢ bez zgody
uprawnionego jedynie w kilku przypadkach. Jest to podyktowane specyfikg
dziet informatycznych, ktérych przeznaczenie jest niemal wylacznie uzytkowe,

stad konieczno$¢ szczegdlnego potraktowania ich odbiorcow™".

'S E. Traple (w): Komentarz..., s. 299

% R. Golat: Prawo autorskie...,s. 77 -78
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A. Prawo przedruku

Przepis art. 25 statuuje podstawowe wolnosci srodkéw masowego komunikowania
sie w odniesieniu do dziet chronionych prawem autorskim, stuzace zapewnieniu
swobody przeptywu informacji'. Prawo do przedruku  obejmuje
rozpowszechnianie w prasie, radiu i telewizji juz rozpowszechnionych: sprawozdan
o aktualnych wydarzeniach, aktualnych artykutow i wypowiedzi na tematy
polityczne, gospodarcze lub religijne (pod warunkiem, ze ich autor nie zastrzegt
wytacznosci) oraz aktualnych wypowiedzi i fotografii reporterskich. Ponadto wolno
rozpowszechniaé w celach informacyjnych krotkie wyciagi ze sprawozdan,
artykutdow i wypowiedzi, przeglady publikacji i utworéw rozpowszechnionych,
mowy wygtoszone na publicznych zebraniach i rozprawach (co nie upowaznia
jednak do publikacji zbiorow méw jednej osoby) oraz krotkie streszczenia
rozpowszechnionych utworéw. Proste informacje prasowe, czyli informacje
pozbawione osobistego komentarza, nie sg objete prawem autorskim (art. 4 pkt 4),

a wiec mozna korzysta¢ z nich w dowolny sposob.

Wszystkie formy rozpowszechniania okreslane mianem przedruku dotyczg
wylacznie materiatbw na tematy aktualne, czyli takie, na ktérych w danym
momencie koncentruje sie publiczna uwaga i zainteresowanie. Zgodnie
z dominujgcym w literaturze pogladem, przestanki aktualnosci nie nalezy odnosi¢
do poruszanej tematyki, lecz do konkretnego wydarzenia, o jakim traktuje artykut.
Nie da sie jednoznacznie stwierdzi¢, jak dtugo dany artykut pozostaje "aktualny",
gdyz zalezy to od czestotliwosci ukazywania sie periodyku (inny bedzie przypadku
dziennika, a inny w przypadku miesiecznika)'®. Podobnie sprawa wyglada
w przypadku przedruku zdje¢ reporterskich. Artykuty naukowe, choéby dotyczyty
zagadnien z zycia codziennego, nie sg aktualne ze wzgledu na sposéb prezentacji

tematu™’.

Prawo przedruku nie znajduje rowniez zastosowania, gdy autor,
nawigzujgc do aktualnego wydarzenia, przeprowadzi rozwazania na inne tematy

natury filozoficznej, moralnej czy etyczne;.

S E. Traple (w): Komentarz..., s. 267

1% R. Bieda: Od Gutenberga do Internetu — rzecz o prawie przedruku, cze$c Il, artykut dostepny na

stronie http://www.prawnik.net.pl/pwi/przedruk2.htm

“TE. Traple (w): Komentarz..., s. 270

99



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

Przedruk moze zosta¢ dokonany jedynie w celach informacyjnych i moze nastapic
pod warunkiem zachowania integralnosci utworu. Dokonujgc przedruku nalezy
zapfaci¢ autorowi wynagrodzenie za korzystanie z utworu. W przypadku
aktualnych artykutow i wypowiedzi na tematy polityczne, gospodarcze i spoteczne
oraz aktualnych zdjeé¢ reporterskich ich twoércom przystuguje prawo
do wynagrodzenia. Powinno ono odpowiada¢ zakresowi wykorzystania
i wysokos$ci korzysci uzyskanych z wykorzystania utworu. Tworcy przystuguje
prawo do wynagrodzenia nawet wtedy, gdy jego dzieto byto rozpowszechniane
nieodptatnie (co ma czesto miejsce w przypadku Internetu). Jego wysokos$é
powinna odpowiadaé przeciethemu wynagrodzeniu za podobne wykorzystanie

utworu. Roszczenie o wynagrodzenie powstaje w momencie dokonania przedruku.

Ze wzgledu na postanowienia konwencji bernenskiej, ktorej Polska jest strona,
polska prasa zobowigzana jest respektowaC zamieszczane w niektorych
czasopismach zastrzezenie o wylgczeniu przedruku. Z tych samych wzgledéw
istniejg powazne watpliwosci co do dopuszczalnoéci korzystania ze swobody

przedruku aktualnych sprawozdan i zdje¢ reporterskich'®,

B. Prawo prasowe a Internet

Prawo przedruku dotyczy jedynie utworow rozpowszechnionych w prasie, radiu
i telewizji. Dziatanie radia i telewizji w Internecie nie budzi watpliwosci, bo rézni sie
od tradycyjnych metod przekazu radiowego jedynie szczegotami technicznymi.
Duzo trudniejsza jest odpowiedz na pytanie, czy licencja ustawowa dla prasy
znajdzie zastosowanie rowniez do przekazéow rozpowszechnianych w Internecie.
Zgodnie z art. 7 ust. 2 prawa prasowego za prase uwaza sie publikacje
periodyczne, ktore nie tworzg zamknietej jednorodnej catosci, ukazujgce sie
nie rzadziej niz raz w roku, opatrzone statym tytutem albo nazwg, numerem
biezagcym i datg. Wszystkie te warunki spetnia niewatpliwie witryna WWW,
jezeli tylko jej twoérca dokonuje aktualizacji strony przynajmniej raz na rok.

Zdaniem wiekszosci przedstawicieli doktryny za prase nalezy uznaé réznego

158 7. Okon: Swobodne uzywanie
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rodzaju elektroniczne periodyki, czasopisma, dzienniki ukazujgce sie
w Internecie, niezaleznie od tego, czy majg swoj drukowany odpowiednik
(np. Rzeczpospolita on-line), czy tez ukazujg sie jedynie w formie przekazu
internetowego (np. serwis Onetu). Do tego rodzaju publikacji znajdzie
zastosowanie art. 25 prawa autorskiego. Nalezy zatem uznaé, ze prasa, radio
i telewizja mogg korzysta¢ z materiatdbw zamieszczonych na stronach WWW
oraz w inny sposéb rozpowszechnianych w Internecie. Stwierdzenie to
ma niebagatelne znaczenie praktyczne, bowiem Internet jest obecnie najszybszym
Srodkiem przekazu informacji. Wydawca czy redaktor strony WWW moze w prosty
i szybki sposob na biezgco edytowaé zawartos¢ artykutow zamieszczanych
w elektronicznych wydaniach prasy. Tradycyjna prasa, radio czy telewizja
coraz czes$ciej siegajg na strony WWW portali internetowych w poszukiwaniu

aktualnych artykutéw, sprawozdan czy fotografii reporterskich'.

Cata sie¢ internetowa nie moze by¢ traktowana jako prasa w rozumieniu
powyzszej definicji, ze wzgledu na to, ze oprécz stron WWW dostepne sg
w niej rowniez ustugi innego rodzaju, takie jak protokdt sciggania danych FTP,
e-mail, listy dyskusyjne czy IRC. Internet moze by¢ jednak uznany za prase
W szerszym znaczeniu, ktorg definiuje rowniez art. 7 prawa prasowego.
Stanowi on, ze prasg sg powstajgce w wyniku postepu technicznego srodki
masowego przekazywania upowszechniajace publikacje periodycznie z pomocqg
druku, wizji, fonii, lub innej techniki rozpowszechniania. Internet jest instrumentem
umozliwiajgcym masowg komunikacje w réznych formach, spetnia zatem gtéwne
kryteria wymienione w przepisie. Co wiecej, ta miedzynarodowa sie¢ komputerowa
skupia w sobie cechy zaréwno prasy, radia, jak i telewizji, co nadaje jej wyjatkowy
charakter i predestynuje do miana supermedium, przewyzszajacego inne media

swymi mozliwosciami'®.

Nalezy przy tym pamietaé, ze art. 25 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych odnosi sie do prasy w rozumieniu wezszym, a wiec w przypadku

Internetu ma zastosowanie tylko do wiekszosci stron WWW. Bedg to na pewno

' R. Bieda: Od Gutenberga do Internetu. ..

180 A, Kaminska: Internet - pozaumowne Korzystanie z utworéw, artykut dostepny na stronie

http://prawnik.net.pl/pwi/annaprzedruk.htm
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wszystkie witryny informacyjne, ale juz nie strony o charakterze archiwalnym,

reklamowym, czy handlowym, takie jak sklepy czy aukcje internetowe".

C. Uprzywilejowane instytucje uzytecznosci publicznej

Biblioteki, archiwa, szkoty, osrodki informacji i dokumentacji naukowo-technicznej
odgrywajg szczegolnie wazng role spoteczng, stad przystuguje im szereg
przywilejow, ktorych celem jest utatwienie oraz obnizenie kosztow prowadzenia
statutowej dziatalnosci. Przypadki takie regulujg przepisy art. 27, 28 i 30 polskiego
prawa autorskiego. Art. 27 ustawy stanowi, iz instytucje naukowe i oswiatowe
moga, W celach dydaktycznych lub prowadzenia wiasnych badan, korzystaé
z opublikowanych utworéw oraz sporzadza¢ w tym celu egzemplarze fragmentéw
tych utworéw. Egzemplarze zwielokrotnione w celach dydaktycznych mogg by¢
wykorzystywane jedynie nieodptatnie. Licencja ustawowa dla bibliotek, archiwéw
i szkot zezwala tym instytucjom na nieodptatne udostepnianie, w zakresie swych
zadan statutowych, egzemplarzy utworéw opublikowanych oraz sporzadzanie
pojedynczych kopii utworéw niedostepnych w handlu w celu uzupetnienia, ochrony
swoich zbioréw i nieodptatnego ich udostepniania (art. 28). Natomiast zgodnie
z art. 30 ustawy, osrodki dokumentacji mogg sporzadza¢ i rozpowszechniac
wilasne opracowania dokumentacyjne. W przypadku odptatnego udostepniania
egzemplarzy fragmentow utwordw instytucje te sg zobowigzane do uiszczenia
odpowiedniej zapfaty tworcy lub wiasciwej organizacji zarzadzajgcej prawami

autorskimi.

Wspomniane przepisy zezwalajg instytucjom uzytecznosci publicznej
m. in. na sporzadzanie, w oznaczonym zakresie i dla oznaczonych celow,
egzemplarzy opublikowanych utworéw. Mimo, ze ustawa nie wspomina
0 sporzadzaniu zapiséw digitalnych utrwalanych w pamieci komputera, nalezy
przyja¢, ze licencja ustawowa obejmuje réwniez te forme zwielokrotniania
utworow. Dozwolone powinno by¢ rowniez wykonywanie kopii cyfrowych
i udostepnianie ich w wewnetrznych, zamknietych sieciach bibliotecznych,

oczywiscie w granicach okreslonych dang postacig licencji. Natomiast

'®T A. Kaminska: Internet — pozaumowne...
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wprowadzenie takich kopii do powszechnie dostepnej sieci bedzie juz naruszac
normalne korzystanie z utworu i godzi¢ w interesy tworcy'®. "Biblioteki sieciowe"
moga jedynie udostepniaé utwory, ktorych czas ochrony autorskich praw
majatkowych minat, czyli po 70 latach od $mierci tworcy. Przyszte zmiany prawa
autorskiego bedg niewatpliwie zmierza¢ w kierunku ograniczenia zakresu swobod
wspomnianych instytucji w odniesieniu do dziet zapisanych w postaci cyfrowej,
a takze udostepniania ich w publicznie dostepnych sieciach komputerowych.
Juz teraz takie ograniczenia mozna wyinterpretowa¢ z ogolnych zasad
dotyczacych dozwolonego uzytku, w szczegdlnosci za$ tego, ze dozwolony uzytek
nie moze naruszac¢ normalnego korzystania z utworu lub godzi¢ w stuszne interesy

tworcy'®.

D. Prawo cytatu

Prawo autorskie zezwala tworcom na korzystanie z dziet innych autorow poprzez
cytowanie tych dziet, pod warunkiem, ze cytat stuzy uzupetnieniu samoistnego
utworu. Dlatego ustawa zezwala na przytaczanie fragmentow utwordow tylko
w zakresie uzasadnionym wyjasnianiem, analizg krytyczng, nauczaniem,
lub prawami gatunku twdrczosci. Zakres uzasadniony prawami gatunku
to wykorzystywanie utworu w sposéb zwyczajowo przyjety dla tworczosci danego
rodzaju (np. w parodii, karykaturze itp.). Mozna nawet przytacza¢ utwory
w catosci, o ile sg niewielkie. Prawo cytatu stwarza ramy dozwolonego
wykorzystywania cudzej twoérczosci w dziatalnosci naukowej, dydaktycznej,
publicystycznej oraz artystycznej. Umozliwia odwotywanie sie do dorobku
poprzednikdw przy pisaniu prac naukowych, podrecznikdéw, krytyk literackich,
tworzeniu pastiszow czy parodii. Cytowane fragmenty utworéw muszg byc¢
tak wybrane, by nie prowadzity do znieksztatcenia dzieta. Naruszeniem osobistych
praw autorskich jest cytat wyrwany z kontekstu lub opatrzony niewtasciwym
komentarzem, jak rowniez taki, ktory nie zachowuje swoich granic objetosciowych.
Zapozyczen nalezy dokonywac rzetelnie i uczciwie, z poszanowaniem dzieta,

z ktérego sg czerpane. Brak odpowiedniego oznaczenia przejetego fragmentu,

162 . Barta, R. Markiewicz: Miasto bezprawia...

163 7. Okon: Swobodne uzywanie
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uniemozliwiajacy zorientowanie sie, ze mamy do czynienia z cudzg tworczoscia,

powoduje zaistnienie przestanek plagiatu'®.

Wszystkie te zasady w petni odnoszg sie do cytowania w Internecie.
Mozna na stronie WWW przytacza¢ fragmenty nie tylko opublikowanych ksigzek
czy artykutdw prasowych, ale réwniez innych stron internetowych czy artykutow
wystanych do grup dyskusyjnych. Podobng do dozwolonego cytatu role pefni
art. 26, ktory zezwala na przytaczanie w sprawozdaniach o aktualnych
wydarzeniach fragmentow utworéw udostepnionych podczas tych wydarzen,
w granicach wyznaczonych celem informacji. W zakresie technicznych sposobow
odtworzenia ustawa nie wprowadza zadnych ograniczen. Dzieta autorskie i dzieta
sztuki odtwoérczej mogg wiec byC¢ udostepniane réwniez za pomoca sieci
komputerowych. Z kolei art. 33 przewiduje, ze wolno rozpowszechnia¢, byle nie
do tego samego uzytku, utwory wystawione na state na ogoélnie dostepnych
drogach, ulicach, placach lub ogrodach, utwory znajdujgce sie w publicznie
dostepnych  zbiorach oraz opublikowane utwory sztuk plastycznych
i fotograficzne w encyklopediach i atlasach. Nie ulega watpliwo$ci, ze przepis ten
ma zastosowanie rowniez w przypadku rozpowszechniania takich utworow
w Internecie. Ustawa wymienia jeszcze kilka innych postaci dozwolonego uzytku
publicznego, nie majg one jednak znaczenia dla tej pracy, ze wzgledu na to,

ze nie mozna z nich korzysta¢ w Internecie.

4. UTWORY MP3 1 ICH EKSPLOATACJA W INTERNECIE

A. Technologia MP3

MP3 to technologia kompresji plikow muzycznych umozliwiajgca szybkie i tatwe
zapisywanie, transmisje i odtwarzanie plikow audialnych. Jej najwiekszg zaletg
jest to, ze zmniejsza ponad dziesieciokrotnie rozmiar plikow, w ktorych

przechowywane sg nagrania, co jednak odbywa sie kosztem pewnej utraty jakosci

"% E. Traple (w): Komentarz..., s. 282
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w stosunku do jakosci dzwieku z ptyty kompaktowej. MP3 jest najbardziej
popularnym formatem dla przechowywania nagran muzycznych w sieci,
poniewaz pozwala na bardzo szybka transmisje utworow muzycznych
w Internecie. R6znego rodzaju programy komputerowe umozliwiajg bezposrednie
przeksztatcenie Sciezek dzwiekowych z ptyty CD do formatu MP3. Pliki MP3
mogq by¢ przechowywane zarowno w pamieci komputera, jak i na ptytach
kompaktowych. Standardowa ptyta CD miesci ponad dwanascie godzin muzyki
w formacie MP3. Uzytkownicy mogg stucha¢ utworéw bezposrednio z twardych
dyskéw (przy uzyciu programéw takich jak np. Winamp), bgdz za pomocag

przenosnych odtwarzaczy.

Wynalezienie formatu MP3 i programéw do wymiany plikdbw spowodowato,
ze kopiowanie muzyki za pomocag Internetu stato sie powszechne. W sieci
funkcjonujg setki witryn WWW lub serweréw FTP, z ktérych bez zadnych opfat
mozna s$ciagna¢ nagrania w formacie MP3. Utwory te moga by¢ kopiowane
wielokrotnie bez Zadnej utraty jakosci i rozpowszechniane w nieograniczony
sposob. Jezeli autor zezwala na taki proceder to nie dochodzi do naruszenia
jego praw. W praktyce jednak najczesciej nikt nie pyta tworcy o jego zdanie
czy zgode. Nielegalne kopie sg tatwo rozprowadzane za pomocg Internetu
przy minimalnych kosztach, a to redukuje znacznie przychody twércow. W sieci
mozna znalez¢é rowniez legalne zZrodta muzyki, sg to wyspecjalizowane portale
muzyczne, takie jak Emusic.com. Rowniez niektére koncerny muzyczne stworzyty
wlasne ptatne witryny z nagraniami (Pressplay i MusicNet), jednak jak dotad

przedsiewziecia tego typu konczg sie niepowodzeniem.

B. System peer-to-peer

System peer-to-peer (p2p; w ttumaczeniu: rowny do réwnego) stuzy wymianie
plikow miedzy uzytkownikami Internetu. Moga to by¢ utwory muzyczne, a takze
pliki tekstowe, graficzne czy filmy wideo. Pierwszym programem bazujgcym
na systemie p2p byt Napster. Program ten fgczyt pogawedki IRC z mozliwoscig
wyszukiwania i $ciggania plikdow MP3. W bardzo krotkim czasie Napster stat sie
najbardziej popularng wyszukiwarkg plikow MP3 skutecznie umozliwiajacq

znalezienie i skopiowanie piosenek praktycznie wszystkich wykonawcéw.
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Cechg charakterystyczng systemu p2p jest to, ze pliki MP3 wymieniane
za jego pomocg nie sa wcale umieszczane na centralnym serwerze
ani przez niego nie przechodza. Jedyne znajdujgce sie tam informacje to nazwa
zbioru i adres (numer IP) komputera, na ktérym ten plik sie znajduje. Jest to wiec
zwykty katalog utworéw udostepnianych przez setki osob, umozliwiajacy
pobieranie plikow bezposrednio z komputeréw uzytkownikdw systemu.
Dziatanie programu polega na tym, ze uzytkownik wpisuje w odpowiednim polu
nazwe interesujgcego go zespotu lub tytut utworu, nastepnie jego komputer wysyta
zapytanie do serwera, a ten zwraca adresy wszystkich komputeréw,
ktore dysponujg poszukiwanym plikiem. Wyszukiwanie odbywa sie w czasie
rzeczywistym, dzieki czemu lista plikbw obejmuje tylko te, ktore sg osiggalne
w danym momencie. Dodatkowo kazdy efekt poszukiwania jest doktadnie
analizowany; sprawdzana jest szybkosC potgczenia oraz jako$¢ utworow.
Po wybraniu przez uzytkownika okreslonego pliku serwer umozliwia nawigzywanie

bezposredniego potgczenia pomiedzy uzytkownikami w celu wymiany plikow.

Rozpowszechnianie utworow muzycznych w Internecie jest dopuszczalne jedynie
po uzyskaniu zgody podmiotéw uprawnionych lub w ramach wykorzystania nagran
w zakresie wilasnego uzytku prywatnego. Dla wiasciwej oceny prawnej dziatania
systemu peer-to-peer konieczne jest wiec ustalenie, czy miedzy uzytkownikami,
ktérzy wymieniajg sie plikami MP3, istnieje wiez towarzyska, uzasadniajgca
zastosowanie przepiséw o dozwolonym uzytku. Relacje towarzyskie muszag byc
ttem dla korzystania z utworu, a wiec nie moggq powstac w wyniku,
lub dla dokonania czynu, ktorego bezprawnos$é miatyby wytgczac. Dlatego tez
trudno uznaé, ze uzytkownicy programow takich jak Napster pozostajg w zwigzku
towarzyskim. Przestanka wiezi towarzyskiej nie jest spetniona, gdyz osoby
wymieniajgce sie plikami muzycznymi z reguty w ogole sie nie znaja, a ich kontakt
ogranicza sie do jednorazowego skopiowania utworu. Jedynie w sytuacjach,
gdy osoby wymieniajgce sie plikami znaly sie juz wczesniej, mozna mowic

o dozwolonym uzytku prywatnym.

Jezeli strona WWW udostepnia pirackie nagrania, mozna doprowadzic
do jej zamkniecia, wytaczajgc proces sadowy firmie, ktéra na swoim serwerze

umieszcza te strone. System peer-to-peer charakteryzuje sie jednak tym,
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ze na jego serwerach nie znajdujg sie zadne pliki MP3, stuzy on bowiem tylko
umozliwieniu transmisji tych plikbw pomiedzy uzytkownikami. Firma utrzymujgca
serwis nie tamie prawa - robig to uzytkownicy udostepniajgcy nielegalne kopie
piosenek. Nie ulega jednak watpliwosci, ze dziatalnos¢ takiej firmy ukierunkowana
jest na umozliwienie naruszania praw autorskich. Plik MP3 umieszczony
w systemie staje sie dostepny dla miliondw uzytkownikéw. Jak wynika ze statystyk
Napstera, codziennie do kazdego z kilkunastu serwerow podtaczonych byto kilka
tysiecy ludzi udostepniajacych setki tysiecy piosenek. W 2000 roku Napster miat
64 miliony zarejestrowanych uzytkownikow. Atrakcyjno$¢ programu wynikata
przede wszystkim z darmowego charakteru ustugi. Uzytkownicy mogli nieodptatnie
pobiera¢ i rozpowszechnia¢ utwory muzyczne, a sposob wymiany plikow
byt wyjatkowo prosty i wygodny. System Napster dat podstawy do nielegalnej
dystrybucji muzyki, co niewatpliwie wptyneto na spadek popytu na utwory
muzyczne utrwalone w tradycyjnych postaciach. Napster stat sie przedmiotem
atakow ze strony przemystu ptytowego, poniewaz narazit go na ogromne straty.
Nieuprawnione wykorzystywanie muzyki za posrednictwem Internetu narusza
prawa autorow (kompozytora muzyki, autora tekstu) oraz wykonawcow piosenki.
Najbardziej poszkodowanym w wyniku tego procederu jest jednak producent,
ktéry pokrywa koszty produkcji ptyty, promocji, a nieraz takze realizacji

teledysku'®.

C. Pierwszy proces sadowy przeciwko systemowi peer-to-peer

W 2000 roku Stowarzyszenie Amerykanskiego Przemystu Nagraniowego RIAA
(Recording Industry Association of America), zrzeszajace najwieksze koncerny
nagraniowe, wytoczyto pozew przeciwko wiascicielom Napstera oraz serwisu
internetowego MP3.com. Wystepujagc w imieniu artystow, RIAA domagata sie
respektowania zastrzezonych praw oraz odszkodowania za poniesione straty.
Serwis MP3.com oferowat uzytkownikom ustuge, w ramach ktérej mogli oni

zapisa¢ na serwerze firmy, w osobistej "skrzynce", cyfrowg kopie dowolnej ptyty

'%% M. Balcerzak: Prawne aspekty rozpowszechniania muzyki w Internecie, artukut dostepny na

stronie http://www.ey.com/global/gcr.nsf/Poland/Prawo_WIlasnosci_intelektualnej_-

_Publikacje - _Ernst_ & Young
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kompaktowej, wtozonej do czytnika CD w domowym komputerze. W rezultacie
tej operacji powstawata cyfrowa kopia nagrania, dostepna dla uzytkownika
nie tylko z jego komputera, ale réwniez z kazdego innego komputera
podtaczonego do sieci. Co wiecej, dla przyspieszenia tej operacji, MP3.com
stworzytlo wtasng, ogromng baze danych utworéw zapisanych w tym formacie'.
Napster, jak juz wspomniano, umozliwiat kopiowanie plikéw MP3 z twardych
dyskéw wszystkich uzytkownikdw systemu, stad zarzucono mu posrednie
naruszanie prawa autorskiego. RIAA zazadata zaprzestania dziatalno$ci serwisu
MP3.com w sieci i usuniecia Napstera jako programu umozliwiajgcego naruszanie

praw autorskich na masowa skale.

Stowarzyszenie RIAA zarzucito Napsterowi naruszenie prawa autorskiego,
poniewaz dziatalnos¢ uzytkownikdbw programu wykraczata poza prywatne
kopiowanie na potrzeby osobiste, a pracownicy firmy, majac mozliwosé
kontrolowania uzycia systemu, zgadzali sie na naruszenia dokonywane
przez uzytkownikow. Na oficjalnej witrynie internetowej Napstera umieszczono
wprawdzie oswiadczenie, w ktérym jej wiasciciele zastrzegli, Zze firma przestrzega
zasad prawa autorskiego i tego samego wymaga od uzytkownikow aplikacji.
Niemniej jednak ustuga oferowana przez Napstera zapewniata mozliwosé
zwielokrotniania i rozpowszechniania nieautoryzowanych utwordéw. O przypadkach
tamania prawa autorskiego pracownicy firmy mogli sie z tatwoscig dowiedzie¢''.
Zdaniem RIAA, Napster zostat stworzony i wypromowany jedynie w celu
umozliwienia muzycznego piractwa. Za pomocg tego programu mozna byto nawet
skopiowaé utwory jeszcze nie wydane oficjalnie oraz wersje demo, co naruszato
prawa autora do decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci
i narazato go na znaczne straty finansowe. Koncerny nagraniowe domagaty sie
odszkodowan i zamkniecia Napstera, argumentujgc stratami poniesionymi
na skutek dziatalnosci programu szacowanymi na kilka miliardéw dolarow rocznie.

Obliczenia te nie do konca odpowiadaty rzeczywistosci, poniewaz zakfadaty,

166 A, Konieczna: Prawa autorskie a e-business. ..

%" K. Gienas: Utwor muzyczny w Internecie (MP3) — wybrane zagadnienia, artykut dostepny

na stronie http://www.vagla.pl/skrypts/utwor_muzyczny.htm
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ze zaden z uzytkownikbw Napstera nie kupuje pityt i kaset z nagraniami

w sklepach.

Napster z kolei wykazywat, Zze jego dziatalno$¢ nie narusza praw autorskich,
gdyz polega jedynie na bezpfatnej i niekomercyjnej wymianie domowych kolekcji
utworéw muzycznych zapisywanych w formacie MP3 pomiedzy uzytkownikami
programu. Najczesciej pojawiajgcym sie argumentem byt dozwolony uzytek
(fair use). Przedstawiciele Napstera twierdzili, ze dziatalno$¢ programu moze
wrecz doprowadzi¢ do zwiekszenia sprzedazy ptyt CD, gdyz uzytkownicy
pobierajg utwory w celu ich przestuchania, a nastepnie podejmujg decyzje
o0 zakupie catej piyty. Podnoszono réwniez argument, ze dziatalnos¢ firmy
ma na celu promocje nieznanych i nie zwigzanych z wielkimi wytwdrniami
ptytowymi artystow, ktorzy dzieki temu mogg zaistnie¢ na rynku muzycznym'®,
Przede wszystkim jednak probowano udowodni¢, ze sam program nie tamie praw
autorskich, poniewaz nie udostepnia bezposrednio chronionych prawnie utworow,
a jedynie ufatwia kontakt mitosnikom muzyki; naruszenia dokonujg tylko

uzytkownicy programu, udostepniajacy i pobierajacy pliki MP3.

Sad przychylit sie do stanowiska koncernéw nagraniowych i w lutym 2001 roku
nakazat Napsterowi w ciggu 72 godzin zablokowa¢ dostep do darmowych plikdbw
MP3, uniemozliwiajac w ten sposob rozpowszechnianie nagran chronionych
prawem autorskim. Stowarzyszenie RIAA zostato natomiast zobowigzane
do przedstawienia Napsterowi kompletnej listy spornych utworéw facznie
z tytutami, nazwiskami autorow i wykonawcdéw oraz nazwami plikdw
komputerowych, ktérych nie bedzie mozna rozpowszechniaé. Liczyta ona
okoto 135 000 utworow. W lipcu 2001 r. dziatalnos¢ serwisu zostata zawieszona
w celu uaktualnienia bazy danych utworéw zwigzanej z procesem identyfikacji
plikow. Wraz z zablokowaniem dostepu do komercyjnych i najbardziej
poszukiwanych plikbw muzycznych zmniejszata sie liczba uzytkownikéw Napstera.

Wedtug danych firmy analitycznej Webnoize', zajmujacej sie rynkiem cyfrowe;

188 M. Lewkow: Napster — czy miliony uzytkownikbw moggq sie mylic?, w: Internet — fenomen

spofeczenstwa informacyjnego, pod red. T. Zasepy, Czestochowa 2001
1% Nie ma ruchu w Napsterze 29. 06. 2001

http://wiadomosci.tvp.com.pl/warszawalinternet/internet.asp
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rozrywki, w lutym 2001 r. wymieniono w Napsterze 2,79 miliarda utwordw,
a w maju juz tylko 360 milionbw. Mimo znacznego spadku popularnosci
Napster pozostat jednym z najczesciej odwiedzanych miejsc w Internecie.
Duzg popularnos¢ ttumaczy prawdopodobnie rozpowszechnienie metod obejscia
zabezpieczen systemu. Zanim jeszcze Napster wprowadzit skuteczne filtry
do swojego programu, majgce na celu wyeliminowanie z obiegu plikodw
chronionych prawem autorskim, dostepne byly juz programy przeznaczone
do omijania tych filtrow. Nowa technologia miata uniemozliwic darmowe
kopiowanie plikbw muzycznych na no$niki audio. Zostata ona opracowana
przez Digital World Services - przedsiebiorstwo wchodzace w sktad niemieckiego
koncernu medialnego Bertelsmann, ktéry byt jednym =z pieciu koncernow

skarzacych Napstera o piractwo.

Proces trwat prawie dwa lata. Ostateczna decyzja sadu stanu Kalifornia wydana
w czerwcu zesztego roku uznata dziatalnos¢ witryny za gwatcgca prawa autorskie.
Sad zakazat tego typu dziatalnosci jako naruszajgcej prawa producentow
fonograméw. W maju biezgcego roku Napster porozumiat sie z jednym z pieciu
skarzacych firme koncernéw - BMG. Macierzysty koncern BMG, niemiecki gigant
medialny Bertelsmann, ktory wykupit czes¢ akcji Napstera, obiecat zainwestowac
W niego znaczne kapitaty, pod warunkiem, ze firma zacznie udostepnia¢ muzyke
za opfata. Zgodnie z umowg, niemiecka firma zaptacita 8 milionéw dolaréw
za przejecie Napstera. Pienigdze te zostang w catosci przekazane wierzycielom
serwisu. Obecnie firma prowadzi rozmowy z piecioma duzymi wytworniami
ptytowymi w sprawie nabycia praw autorskich do ich utworéw. Nie ulega
watpliwosci, ze ponowne otwarcie serwisu bedzie sie wigzato z wprowadzeniem
ptatnej subskrypcji. Nie wiadomo jeszcze, ile Napster bedzie pobierat
za kopiowanie muzyki, a ile pfacit za jej udostepnianie. Firma ujawnita,
ze jedng trzecig tej ostatniej kwoty beda dostawali wtasciciele praw autorskich,
a dwie trzecie majg otrzymywac¢ wytwornie ptytowe. Od stycznia biezgcego roku
20 tysiecy ochotnikdw testuje prébng wersje nowego serwisu. Testy majg
pokazac, czy wprowadzona przez serwis nowa technologia przesytania plikow
spowoduje zablokowanie wymiany utworéw chronionych prawami autorskimi.
Utwory, ktorych twércy nie chca, aby podlegaty swobodnej wymianie, majg byé

tak zabezpieczone, aby niemozliwe bylo skopiowanie ich na ptyty CD
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czy przestanie do innego komputera. Testowa wersja bedzie dziata¢ do chwili
uruchomienia przez Napstera ptatnego serwisu. Ma to nastgpi¢ jeszcze w tym

roku.

D. Szanse i zagrozenia dla przemystu muzycznego zwigzane z

formatem MP3

Technologia MP3 wywotata rewolucje na rynku muzycznym. Hasto "MP3"
jest jednym z najczesciej wpisywanych haset w wyszukiwarkach internetowych.
Pomimo iz sam format nie jest nielegalny, ocenia sig, iz okoto 90% plikéw MP3
umieszczono W sieci z naruszeniem praw autorskich. Wedtlug danych
szacunkowych uzytkownicy Internetu pobierajg kazdego dnia ok. 3 milionéw
nieautoryzowanych plikbw MP3. Praktycznie kazdy moze stworzy¢ wiasny zbior
ulubionych nagran i umiesci¢ go na swojej witrynie WWW lub przesta¢ pojedyncze
pliki za pomocg poczty elektronicznej. Wiekszos¢ uzytkownikéw Internetu bardzo
chetnie korzysta z mozliwosci darmowego skopiowania ulubionych utworéw,
nawet za cene troche gorszej jakosci. W ich przekonaniu nie dokonujg oni

niczego, co mozna by nazwaé kradziezg'®

. Pobranie utwordéw z Internetu czesto
jest jedynym sposobem na doktadne zapoznanie sie z muzykg przed podjeciem
decyzji o kupnie ptyty. Rozpowszechnianie muzyki w formacie MP3 moze nies¢
za sobg szanse rozwoju rynku muzycznego. Wielu poczatkujgcych muzykéw
znajduje w sieci swoich pierwszych odbiorcow, bowiem Internet pozwala na tanig
i szybkga promocje. Takze niektére znane grupy muzyczne rozpowszechniajg
w Internecie darmowo swoje nagrania, a nieraz nawet udostepniajg swoje nowe
utwory przed ich oficjalng premierg. Wynika stad jasno, ze koncerny nagraniowe
walczg nie tyle o prawa tworcow muzyki, co o swoje wiasne korzysci.
W miare kontrdziatan podejmowanych przez obrohcow praw autorskich takich jak
stowarzyszenie RIAA, liczba stron WWW, z ktérych mozna skopiowacé piosenki
popularnych wykonawcéw drastycznie maleje. Obecnie wiekszos¢ stron WWW
poswieconych formatowi MP3 zawiera jedynie odnos$niki do innych stron, czesto

nie dziatajgce.

70 M. Lewkow: Napster...
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Kazus Napstera bedzie miat z pewnoscig wptyw na ksztattowanie sie zasad
odpowiedzialnosci za naruszenia praw autorskich w sieci. Wyroki wydane
w sprawie Napstera oraz serwisu internetowego mp3.com potwierdzajg zasade
ochrony praw autorskich w Internecie w takim samym stopniu, jak sg one
chronione w kazdych innych okolicznosciach. Powyzsze sprawy mogg miec
znaczenie takze dla polskiej praktyki, gdyz nie ma przeszkdd, aby na serwerach
peer-to-peer pojawity sie utwory polskich artystow, ktére nastepnie
beda kopiowane pomiedzy uzytkownikami. Rozpowszechnianie utworow
w Internecie to nowa forma eksploatacji, ktéra rodzi wiele trudnosci zwigzanych
z okresleniem zakresu wykorzystywania wtasnosci intelektualnej. Nowa sytuacja
na rynku muzycznym spowodowata, ze konieczne stato sie wprowadzenie
odpowiednich rozwigzan technicznych chronigcych utwory przed niepozgadanym
rozpowszechnianiem w Internecie. Duze nadzieje pokfada sie w systemie
elektronicznych znakéw wodnych dotgczanych do utworu w postaci dodatkowych
bitow. Z inicjatywy najwiekszych wytworni ptytowych powstato konsorcjum SDMI
(The Secure Digital Music Initiative), ktérego zadaniem jest stworzenie technologii
zabezpieczajacej utwory w formie zdigitalizowanej'”". Z drugiej strony za$
stowarzyszenie RIAA dagzy do zawarcia umow licencyjnych z operatorami
serwisbw muzycznych w Internecie. Swiadczy to o olbrzymim potencjale,

jaki niesie ze sobg obrot utworami muzycznymi w sieci.

Zamkniecie Napstera w zadnym stopniu nie ukrocito darmowej wymiany plikami
MP3. Od czasu, gdy pod koniec 1999 r. hakerzy opublikowali w Internecie protokét
uzyty w Napsterze, w sieci mozna znalez¢ dziesigtki klonéw programu, z ktérych
wiekszos¢ oferuje wiecej funkcji od oryginatu. Kiedy dziatalnos¢ Napstera zostata
zawieszona, jego miejsce natychmiast zajely inne serwisy: Gnutella, Kazaa,
Morpheus. Programy te umozliwiajg wymiane dowolnych typéw plikow, a dla
ich funkcjonowania nie jest potrzebny Zaden centralny serwer. Zatrzymanie
dziatalnosci takiego systemu na drodze sadowej jest bardzo trudne, bo

nie wiadomo, kogo pozywac. W ten sposéb firmy chcg unikng¢ kazusu Napstera.

1. Mizura, K. Gienas: Wolnos¢ tworczosci artystycznej i badan naukowych oraz wolnos$¢

korzystania z doébr kultury w kontekscie Internetu, artykut dostepny na stronie

http://www.vagla.pl/skrypts/wolnosc_tworczosci.htm
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Przejecie Napstera przez koncern medialny stanowi wiec tylko pozorne zazeganie
niebezpieczenstwa "wolnej muzyki" w Internecie. Prawdziwe zagrozenie tkwi
wiasnie w zdecentralizowanych systemach wymiany plikow, ktére nie dajg sie

w zaden sposéb kontrolowaé'”.

W pazdzierniku zesziego roku wytwornie
muzyczne wraz ze studiami filmowymi z Hollywood pozwaty serwisy Music City,
Kazaa i Grokster, ktére razem tworzg jedng z najbardziej popularnych sieci
do wymiany muzyki i innych materiatow. Poniewaz zaden z serwisow nie wymaga
centralnych serwerdéw, wiasciciele programow przepowiadaja, ze w przypadku

zamkniecia serwisow wymiana plikow bedzie trwaé nadal.

Spoteczenstwo  doby nowych technologii domaga sie korzystania
z ogdlnodostepnych dobr, w tym rowniez intelektualnych. Tymczasem branza
fonograficzna wcigz tkwi w koleinach modeli biznesowych nie przystajgcych
do oczekiwan klientow i do obecnych mozliwosci technologicznych.
Wielkie koncerny muzyczne, ktore dotychczas dyktowaty warunki korzystania
z utworédw muzycznych, muszg odpowiedzie¢ na wyzwanie rzucone im
przez uzytkownikéw Internetu. Zwolennicy darmowego rozpowszechniania muzyki
w sieci nie chcg pfaci¢ wysokich sum za catg ptyte, jezeli chcg postuchac tylko
jednego lub kilku wybranych utworéw. Opowiadajg sie za formutg
wypozyczania muzyki zamiast kupowania jej na wiasnos¢. Branza muzyczna
musi znalez¢é sposob, aby zaspokoi¢ tak masowo wyrazone potrzeby.
Ogromne zainteresowanie, jakim cieszg sie serwisy peer-to-peer takie jak Napster
czy Kazaa jest spowodowane bardzo wysokimi cenami ptyt kompaktowych
z muzyka. Przemyst muzyczny nie jest jedynym, ktérego dotyczy perspektywa
zmiany kanatu dystrybucji, ale przypadta mu rola prekursora w ustalaniu
nowych zasad na rynku elektronicznym. Kwestia formatu MP3 to tylko przyktad
problemow, z jakimi bedg zmuszone zmierzy¢ sie takze i inne dziedziny przemystu

w miare rozwoju elektronicznego businessu'”.

72 J. Karwelis: Rozbrojenie Napstera, w: "Chip" z dnia 25. 01. 2001

3 A, Konieczna: Prawa autorskie a e-business. ..

113



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

ZAKONCZENIE

Wraz z rozwojem technologii komputerowych i swiatowg ekspansjg Internetu,
w ktorym nie wystepuje terytorialno$¢ oparta na granicach panstwowych, wzrasta
potrzeba ujednolicenia ochrony prawnoautorskiej w skali miedzynarodowe;j.
Coraz czesciej postuluje sie przyznanie cyberprzestrzeni statusu innego miejsca
(innej rzeczywisto$ci) niz realny swiat, tagcznie z wlasnym porzadkiem prawnym.
Proponuje sie stworzenie autonomicznego systemu prawa, ktéry by regulowat
wszelkie sytuacje prawne, z jakimi mogq sie spotka¢ uzytkownicy Internetu —
prawa cyberprzestrzeni. Obejmowatoby ono nie tylko prawo autorskie, ale takze
inne gatezie prawa, takie jak prawo patentowe, znakéw towarowych, ochrona débr
osobistych, a takze elementy prawa prasowego oraz cywilnego'.
Cyberprawo wigzatoby wszystkich uzytkownikow sSwiatowej sieci, nikt zatem

nie mégtby zastania¢ sie nieznajomoscig obcego prawa.

Gtowng zaletg takiej regulacji bytoby wykluczenie konflikiow réznych systemow
prawnych, eliminacja problemu wyboru prawa wifasciwego dla danego stanu
faktycznego, a przede wszystkim umozliwienie wypracowania nowych konstrukcji
prawnych swoistych tylko dla miedzynarodowych sieci komputerowych'”.
W konsekwencji liczba naruszen prawa w Internecie zostataby w znacznym
stopniu ograniczona. Konieczne bytoby jednak wprowadzenie w tym celu
mechanizméw utatwiajgcych identyfikacje sprawcow przestepstw, zwazywszy
na to, ze cyberprzestrzen pozbawiona jest wszelkich fizycznych atrybutéw czyjejs

obecnosci, takich jak odciski palcow, gtos czy wizerunek'”®.

Koncepcja prawa cyberprzestrzeni powstata w kraju common-law (USA),
gdzie duze znaczenie przy ksztattowaniu prawa odgrywajg zwyczaje.
Takie zwyczaje obowigzujg juz w Internecie i noszg nazwe "netykiety".

Niestosowanie sie do owych zwyczajéow skutkuje z reguty konsekwencjami
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takimi jak zablokowanie strony WWW czy wytgczenie z listy dyskusyjnej.
Pomystodawcy stworzenia prawa cyberprzestrzeni chcg oficjalnego potwierdzenia

tych zwyczajow i podniesienia ich do rangi prawa'”.

Mimo niezaprzeczalnych zalet tej koncepcji, na razie trudno dostrzec jakiekolwiek
szanse jej zrealizowania. Wymagatoby to bowiem wspédtdziatania wszystkich
panstw Swiata, a to nie udawato sie nawet przy mniej kontrowersyjnych
projektach. Gtéwnym problemem sg rdznice dotyczace ksztattu ochrony débr
niematerialnych w ustawodawstwach krajowych i praktyki wypracowane;j
przez lata, opartej na zasadzie terytorialnosci. Dlatego na razie pozostaje
stosowanie istniejacych rozwigzan, z ktérych najwazniejszg role w kontaktach
miedzynarodowych odgrywajg konwencje i traktaty ratyfikowane przez wiekszo$c¢
panstw na swiecie. W przypadku nadawania z kraju spoza konwencji lub braku
moznosci lokalizacji kraju poczatku emisji pozostaje stosowanie zasady

terytorialnosci.

Rozwigzania wprowadzane w najnowszych regulacjach prawnoautorskich
niosg jednak ze sobg niebezpieczenstwo zakitdécenia kompromisu, ktory godzi
interesy wtascicieli praw z interesami spotecznymi, takimi jak nieskrepowany
dostep do informaciji, idei i réoznego rodzaju materiatow. Dlatego tez niektérzy
catkowicie podwazajg sens ochrony witasnosci intelektualnej tworcow i ochrony
dziet prawem autorskim. Wsrdéd przeciwnikdw ochrony praw autorskich
i wynalazkdw wyrdzniajg sie dwie grupy. Jedni uznajg istnienie wilasnosci
intelektualnej, lecz negujg potrzebe jej panstwowej ochrony przez odpowiednie
ustawodawstwo. Patenty i prawa autorskie nie sg bowiem niczym innym
jak czasowym monopolem przyznanym przez panstwo na odkrycia, wynalazki,
dzieta i inne utwory, zanim stang sie wtasnoscig publiczng. Inni w ogdle
negujg wiasnos¢ intelektualng jako witasno$¢ informacji, ktéra zasadniczo
rézni sie od przedmiotdw materialnych. Utrzymujg, ze wiasnos¢ intelektualna

jest konstrukcjg fatszywg i zostanie sfalsyfikowana witasnie przez Internet,

7 Konrad Switata: Ekstraterytorialno$¢...

115



J. Janas; Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego... Poznah 2002; VaGla.pl Prawo i Internet

jako przestrzeh, w ktorej owa informacja moze istnie¢ i rozwija¢ sie najbardziej

naturalnie'.

Koniecznos¢ ochrony twoércow przez prawa autorskie uzasadniana jest zwykle
argumentem, ze bez tej ochrony nikt by nie produkowat dziet oryginalnych,
a powstajgce utwory bylyby marnej jakosci. Jednakze fatszywos$é tej tezy
jest oczywista. Wszakze zanim wprowadzono ochrone prawnoautorska,
tworzono wybitne dzieta; wiele z nich zalicza sie dzisiaj do najwyzszych osiggnie¢
ludzkiego umystu. Z drugiej strony, trudno nie spostrzec nadprodukcji dziet
o watpliwej jakosci i przemijajgcej stawie, na ochranianym obecnie rynku
wydawniczym, muzycznym i filmowym. Podobne zjawisko zachodzi w sferze
oprogramowania komputerowego i nazywane jest "komercjalizacjg kultury".
Najbardziej gorliwymi zwolennikami wprowadzania coraz bardziej intensywnej
ochrony wtasnosci intelektualnej sg wszyscy ci, ktérzy czerpig z niej materialne
korzysci, a wiec tworcy, pisarze, dziennikarze, artysci sceny, a takze prawnicy.

Trudno zatem uznac ich opinie za obiektywna.

Obecnie panujaca tendencja ochrony dziet nawet kosztem ograniczania dostepu
do nich prowadzi nieuchronnie do sytuacji, w ktérej zdecydowana wiekszos¢
uzytkownikow sieci nie naruszajgca praw autorskich zostanie potraktowana
na rowni z tymi, ktérzy tych naruszen dokonujg. Wskutek tego ograniczenia
dostepu do Internetu, a co za tym idzie, rowniez do informacji osiggalnych
za jego posrednictwem, dotykajg wszystkich uzytkownikdw w takim samym
stopniu, bez wzgledu na to, w jaki sposdéb z tych informacji korzystaja.
Tworzenie systemu z nadmiernym poziomem ochrony wtasnosci intelektualnej
jest rownie niebezpieczne jak system 2z niedostatecznym poziomem takiej
ochrony. By¢ moze naduzycia wolnosci Internetu sg jednak mniejszym ztem
niz jej ograniczenia. Obecnie trudno wskazacé jakies spdéjne, logiczne i realne
rozstrzygniecie problemu ochrony wiasnosci intelektualnej dziet dostepnych za

posrednictwem Internetu. Wobec nieskutecznosci regulacji prawnych,

78 . Szymona: Wolnosc¢ i wlasnosc w Internecie, referat przedstawiony na Konferencji naukowej

pt. "Internet — problemy prawne" KUL XII 1998 w: Internet — problemy prawne, Lublin 1999
pod red. R. Skubisza
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najwazniejszym czynnikiem hamujgcym naruszanie praw autorskich wydaje sie
by¢ ocena moralna samych uzytkownikéw sieci, dotyczgca stosunku do cudzej
wiasnosci intelektualnej. Kazdy z nich, nawet nie znajgc przepisow prawa
autorskiego, zdaje sobie sprawe z tego, ze wolno$¢ w Internecie nie moze polegac

na bezprawnym korzystaniu z cudzego dorobku.
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